SABER PRACTICO Y FILOSOFIA EN ARISTOTELES

aaccion ocurre como sigue. Un
L hombre, moderno Ulises sin

nombre, emprende un viaje des-
de su autoexilio fuera de la Grecia natal
hacia el pueblo mas recondito de los
Balcanes. El pretexto més profundo para
hacer este vigje es la busqueda de una
pelicula que ha permanecido oculta des-
de principios de siglo. Estaeraquizala
primera obra de los hermanos Manakis,
pioneros del cine de Greciay de los
Balcanes, que recorrieron ignorando
fronteras, limites o nacionalismos mio-
pes. Es la blsqueda del Ulises imagina-
do por Homero de una mirada y una
inocencia perdidas. Durante su exilio,
Penélope tejiay destejia su tela de ren-
cores: el viagje por los Balcanes de los

1AspeArmella, Virginia, El concepto detécnica,
arte y produccion en la filosofia de Aristételes,
México, FCE, 1992.
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noventas es a través de la discordia, del
fanatismo, delaguerra. De pronto, surge
un momento arquetipico que nos hace
dudar de nuestra pasiva condicion de es-
pectadores. El Ulises sin nombre tiene
que vigjar através de un rio sobre la de-
rruida estatua de Lenin transportada en
un carguero con destino a algun excén-
trico coleccionistade quimeras humanas.
La vision de Ulises fatigado, arquetipo
del hombre desencantado, en hombros de
Lenin, arquetipo de las ideologias abor-
tadas, es brutal y estremecedora. Porque
el mito de lahistoriay el mito del hom-
bre estan ahora en juego, y todos comul-
gamos en ese culto a los ideales
irrealizables. Es La mirada de Ulises,
produccion grecofrancoitaliana dirigida
por € cineastagriego Theo Angelopuolos
en 1995.

Deacuerdo conlavoz del poetaKostis
Palamés, es Atenas €l lugar donde “...€l
cidoesomnipresente...” y variossiglospre-
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cedieron, en Greciatambién, la presencia
de alguien interesado en los mecani smos
por los cuales|arealidad sereelaboraen
el mito: los mecanismosdelamimesisen
la obra de Aristételes de Estagira. El pro-
pésito del presente texto y de la gene-
rosidad delaautoraal abordar lacuestion
y compartir € producto de su investiga-
cion, es hacer el examen de una parte de
la estética aristotélica, en particular de la
Metafisica, para dilucidar la génesis de
ese tipo especia de conocimiento empi-
rico que es el arte, y en general de la
Poética, origen delavision del artecomo
imitaciony como produccion. Y alin més,
Aspe Armella nos hace compartir esa
sensacion de vertiginosa libertad y vita-
lidad que subyace en la creacion artisti-
ca y que surge de la observacion
minuciosa de las consideraciones de
Aristételes. Examen que abarcaalasin-
tenciones, alos resultados, a demiurgo,
asu creacion y a puablico receptor; ala
realidad del hombrey su proyecto; alos
demonios domados y a los desatados.
Pero, ¢el andlisis que de la poesia hace
Aristételes puede extenderse atodas las
artes? Pareciera que si, en cuanto a que
todas recurren alamimesis como herra-
mienta mitificadora. La investigacion
sobre las actividades humanas que iden-
tificamos con € arte se conduce por los
caminos que €l propio Aristoteles trazo:
el arte como experiencia, como afirma-
cion y despliegue de los recursos de la

necesidad y laverosimilitud dentro dela
obra misma, como hecho estético auto-
nomo; el arte, como rebelidn que, con ex-
cepciones, no aceptaladomesticacion de
lasemociones. Y asi, por ejemplo, cuan-
do el cineasta mexicano Ripstein afirma
gue filma para conmover y no para con-
vencer, quiza no se algje demasiado de
la nocidn aristotélica de que toda emo-
cion quee arte procuratrasciendelacon-
vencion con los mecanismos de la
mimesis.

Por medio del examen de la poesia
griega que le fue contemporanea, término
que incluialaepopeya, laliricae, inclu-
30, construccionesfilosoficas, Aristoteles
deriva una reflexién, permeada por €l
sentido comun (que el Estagirita enten-
dia en un sentido como los hechos de la
experienciauniversalmente conocidos) y
el rigor racional, que es extensiva atodo
el arte como produccion propia de la
mimesis o imitacion. En este aféan
generalizante de lo propiamente fil0s6-
fico, puede decirse que para buscar €l
arquetipo de la creacion artistica,
Aristételestuvo que pasar por el estereo-
tipo, no en €l sentido peyorativo de pasi-
vidad, sino en uno muy distinto que
corresponde al hecho de fijar los rasgos
guintaesenciales de esa via de acceder a
larealidad distintadelaciencia, quepro-
vocaba en todos los helenos la mania'y
la posesion: la poesia entendida como
epilepsia y como sensacion que no se
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empatacon ningunaotra. Y si paraPlaton
la divinidad funciona como la piedra
Heraclea que con la poesia posee a los
hombres, arrastrando el almafuera de si
y haciendo de paso arracional toda obra
poética abandonada a si misma, es
AristGteles quien, una vez mas, desem-
baraza a la teoria platonica de su extre-
mismoy aterrizasus postuladosidealistas
con miras arescatar de larepresentacion
su sabiduria racional subyacente, y en-
contrar en la imitacion un camino més
paraacceder al conocimiento del mundo
real. Porque, en palabras de Aristoteles,
“siendo natural a hombre imitar, [...]
engendraron la poesia partiendo de las
improvisaciones’ (Poét. 1448h: 20-25).
Y enArigtételesa conceptodemimesis
es indisoluble la nocién de mito, pues si
por la imitacion el hombre instaura un
orden artificial distinto a del mundo na-
tural, espor el mito que se percatade que
e mundo artificial puede tener injeren-
ciaend rea y enlavidadel ser humano.
Pues la mimesis es artificio y represen-
tacion, mientras que €l mito esviday ac-
tividad. Pues “es imposible que los
hombres sean como los pintaba Zeuxis,
pero era mejor asi, pues € paradigma
debe ser superior” (1461b: 10). Entonces,
la mimesis se muestra como una activi-
dad profundamente humana, precisamen-
te por su dimension artificial, ya que la
creacion artistica implica la concrecion
de latotalidad de las potencialidades hu-

manas: implicando |os aspectos més ele-
vados e intimos del juego entre lo sensi-
bley lo espiritual alahorade construir y
derruir los limites de la experiencia hu-
mana como experiencia contingente. La
imitacion aparece, desde esta perspecti-
vaque Aristételes conoce pero no subra-
ya en la Poética y si en la Metafisica,
como unaactividad profundamenteltdica
gue equipara a creador de imitaciones
con el demiurgo platénico que es capaz
de instaurar un sentido del orden en €
mundo segln su propiavoluntad. Porque,
en cualquier caso, la poesia no se subor-
dinaa orden natural, ni pretende repro-
ducirlo con un prurito realista de la
imitacion en sentido estricto; mas bien,
aspira a crear su propio universo regido
por leyesderivadas delapropiarazén del
autor. Entonces, escierto, el arteimitala
naturaleza, hace el inventario del mundo
inmediato del creador en los términos
miméticos de ladepuraciony € énfasis.
Y asi, labelleza se expresa por viaracio-
nal, pues lo que se imita no eslo bello,
como un paradigmade belleza comparti-
da, sino que es bella la creacion por el
modo de imitar.

Aristoteles caracteriza a arteimitati-
VO como un tipo de saber intelectual,
disintiendo de la opinién de Platén, que
lo considera una actividad humana poco
racional e incluso peligrosaal orden pu-
blico; aunque ya es lugar comdn men-
cionar el caracter queselehaasignado a
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|a creacion artistica en Occidente, clara-
mente de manifiesto con laexpulsion de
los poetas del Estado ideal, en donde la
mimesis es degeneradora de la verdad y
no un medio sensual, ltdico y no dogma-
tico (aveces) de acceder adla. Y aunque
Aristoteles considera a arte mimético
como un tipo de saber, €l mismo parece
haber reconocido y aun experimentado
lo queesestar en esaposicion cuasidivina
del poeta, del que hablay escuchaa mis-
mo tiempo bajo el hechizo mitico de la
suspension de laincredulidad.

Aristételes entiende que €l artista es
el que reelabora fragmentos de vida por
medio de la imitacion, partiendo de la
existencia ordinaria y de la naturaleza.
Dice el Estagirita: “...en orden ala poesia
es preferible lo imposible convincente a
loposibleincreible’. Puessi laFisicaera
el intento raciona de sistematizar y en-
contrar las relaciones |6gicas existentes
entre |os objetos del mundo sensible, en
la Poética el arte instaura un orden de
actividad distinto con las herramientasde
la creatividad.

Aqui estaimplicito el caracter filoso-
fico de laimitacion poéticay su diferen-
cia con esa otra reelaboracion de la
realidad que eslahistoria: pues mientras
gue a poeta le corresponde decir |o que
es posible que suceda, seguiin la verosi-
militud dentro de su creacion, y masim-
portante, segln la necesidad, la historia
sdlo habla de lo sucedido en lo particu-

lar y contingente. Dice el cineasta galés
Peter Greenaway que “una historiaideal
del mundo deberia ser contada a través
de la historia de todos sus sujetos, a pe-
sar de que la posibilidad de tal historia,
como lade un mapa a escala natural, so-
brepase el esfuerzo humano”. Dice
Aristételes que “ el historiador y el poeta
no se diferencian por decir las cosas en
VErso 0 en prosa, [sino] en que uno dice
lo que ha sucedido y otro lo que podria
suceder”. No es quelahistoria seaimpo-
sible como ciencia, sino que su via de
acceso alaverdad no pasa por los meca-
nismosdelamimesis. Porquelamimesis
vuelve necesarios en lanarracion los as-
pectos contingentes que agobian la exis-
tencia humana.

Porque la creacion artistica se funda
en un doble movimiento de aceptaciony
de rechazo de lo real, a partir de una si-
tuacion concreta en e mundo: una for-
ma de produccién gue escapa, a menos
en su origen, aladomesticacion intel ec-
tual. De aceptacion, porque toda obra
poéticarequiere un referente sobre el cual
construirse: la creacién por si mismano
existe; o que genera la imitacion es la
creacion artistica, paralaque esimposi-
ble prescindir totalmentedelorea. Y de
rechazo, porque no se limita a seleccio-
nar los hechos y representarlos para ele-
var la conciencia colectiva del publico.
El verdadero artista, rebelde por natura-
lezay fuerza, seresiste a ser domestica-
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do, se niegaaaceptar e mundo tal como
éste seofreceasus sentidos. Y entonces,
¢y no es éste el meollo de la actividad
filosofica? Creaun Universo con sus pro-
pioslimites. Aristételes, en sugenio (cas
equiparable al Ariel de La tempestad
shakespeareana), halogrado con la Poé-
tica hacer una abstraccién de los rasgos
quintaesenciales que delimitan el terre-
no delacreacion artisticay este plantea
miento sigue igual de vigente que en su
€poca, 0 aun més, puesto gque la distan-
cia temporal posibilita la criticay una
mejor percepcion. Pero existe unaforma
més en que la creacion artistica puede
dejar de ser otro objeto indtil en un mun-

do atestado de €ellos: pues, en contra de
todo absoluto, €l arte, la creacion, de-
muestran la existencia de mundos alter-
nativos que ala vez que se niegan y se
rechazan, rebeldndose en contra de la
realidad, se vuelven simultaneamente
hacia ellay la afirman en un sentido
distinto. Fernando Pessoa dice en Auto-
psicografiaalgo alo que Aristételes pro-
bablemente asentiria:

...Todo poeta es un fingidor.
Finge tan completamente
Que llegaafingir que es dolor:
El dolor que de veras se siente.





