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deunaobsesivay profundameditaciénrelativaalahistoria. Comottal, esta

obra, al estar circunscritaalarealidad italianade su época, no prescinde de
lanecesidad y laexigenciade explicar einterrogar por un tiempo histérico quela
propia conciencia histérica italiana nunca habia dejado de acusar y determinar,
alavez, como una época que llend de verglienzay humillacion atodaltalia. La
Edad Barroca, esto es, €l periodo detiempo de lahistoriaitaliana que comprende
de la segunda mitad del siglo xvI ala primera del xvii, aln hasta estos dias no
deja de ser sefialado como un tiempo que ha llevado sobre sus hombros la
responsabilidad de haber sido |a causa principal de la decadenciadetodalagran
cultura que se gesto en Italia durante su no menos larga Edad del Renacimiento.
Desde este punto de vista, para muchos no existe la menor duda que para
cualquier indagacion histéricaacercadel significado delaculturabarroca, laidea
de decadencia resulta ser la clave para su determinacién. Historiogréficamente
hablando, Croce coincide con un sinnimero de historiadoresitalianos que, al igua
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que é, hicieron del concepto de decadencia el paradigma para el estudio de esta,
por demas también tormentosa, paginade lahistoriaitaliana.

La amplia recepcion que desde entonces adquirié dicho paradigma en los
multiples intentos que se han hecho y que se siguen haciendo para, en cierta
medida, aclarar en cierto sentido alguno de los infinitos laberintos de la cultura
barroca, ha servido a menos para tener mas o menos en claro cuales serian las
principal es coordenadas de dicha cultura. De este modo, resulta posible advertir
gue la determinacion de la cultura del barroco encierra una triple dimension
problemética.

Laprimeradeédlas, y tal vez lamas explotadaes, sin dudaaguna, laque sélo
selimitaareducir laculturadel barroco asu dimensién artistica. El barroco, como
un estilo artistico, desde sus origenes no ha dejado de provocar infinidad de
preguntasy aca orados debates en torno asu importanciay significado. Sin embargo,
convieneadvertir que, al ser este un problemaque particularmentellamalaatencion
entre los historiadores del arte, a aislar el fendmeno artistico —descontextua-
lizdndolo del ethos cultural quelo hizo posible— no dgjan devalorarlo como uno
de los més grandes y magnificos logros humanos de toda la historia. Siendo esto
asi, el problema que se tiene es hasta qué punto se podria entonces hablar del
barroco como un proceso de decadencia en lalargatrayectoriadelacivilizacion
occidental. Y, sobre todo, en qué medida esa supuesta decadenciaafect6 o retardd
el veloz paso triunfal delamodernidad.

En segundo término resaltan todos aquellos estudios que se detienen en €
barroco y que lo ven exclusivamente como una época determinada. Para estos
estudios, €l barroco, a igual que cualquier otro proceso o tiempo histérico, es
explicado en si mismo, esdecir —y haciendo referenciaaqui al famoso presupuesto
historiogréfico propuesto por Leopold von Ranke—, de lo que setrataes que €
compromiso del historiador no vayamas alla de lo realmente ocurrido alo largo
y ancho detodala Edad Barroca. Desde este punto de vista, es comprensible que
laposibilidad por interrogar sobre el significado, presenciao grado deinfluencia
gue pueda contener paralamodernidad laculturabarroca, esalgo que no tiene el
mas minimo sentido. Y, si esto es asi, deberan ser 1os propios historiadores los
primeros en no valorar al barroco como una época decadente. Pues conviene
recordar que la idea de decadencia es fundamental mente un problema de valor.
Es decir, es una cuestiéon que forma parte de la irreductible subjetividad del
historiador. Subjetividad que puede encontrarse moldeada por las inquietudes
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ideoldgicas o politicas de una época o bien por los impredecibles cambios de
paradigmaalos gue se encuentra sujetalainvestigacién historiogréfica.

Por ultimo, laterceradimensién problemaéticaque encierrael barroco eslaque
hallegado aplantearlo como unatrasgresion histéricaque, a trastocar asu propio
tiempo, no deja de ser considerada como una fuerza perturbadora de la moder-
nidad. Como es bien sabido, paralamodernidad laculturadel barroco siempre ha
sido algo incémodo, atal grado que nunca hadejado de verse como un problema
marginal 0, simplemente, como unafracturainevitable quealterd el supuestoritmo
de continuidad entre el Renacimiento y la llustracién. De este modo, €l xvii, a
pesar de ser adoptado como €l siglo clasico, en cierto sentido es también
considerado como un periodo perdido. Un siglo que nuncafue ajeno al problema
de esa supuesta decadencia 'y en €l cual participaron, también, los valores e
inquietudes caracteristicas de la cultura barroca.

Ahorabien, si setiene a barroco como una fuerzatrasgresora del ethos de la
modernidad, conviene reconocer que lo que subyace atodo |o que se suele deter-
minar o comprender por Edad Barroca, es un principio de trascendentalidad de
origenes remotos. Algunos de |os cual es podrian ser rastreados de diverso modo,
ya sea mediante el seguimiento de las actitudes antifeudal es que se expresaron a
lo largo de la Edad Media o bien através de algunas de las més representativas
actitudes culturales anticapitalistas desarrolladas durante el barroco. Sin embargo,
no estaria de més darle toda la importancia que en este caso adquieren las
creacionesartisticasen €l desarrollo y evolucion del fenémeno barroco. Loimpor-
tante agqui radicaria en que seriaimposible no reconocer |las relaciones estrechas
gue existen entre el Humanismo y la cultura del Renacimiento con los estilos
artisticos del barroco.

Deigua modo, serdmés queinjusto no considerar agui laimportanciaquetuvo
paralapoliticadel barroco tanto e Humanismo como € propio Renacimiento. Més
aln, si setomaen cuentalagran fuerzay tension histérico-politicaque segeneré a
partir de larivaidad entre Romay Florencia, esto es, entrelo que se consider6 en su
momento como €l conflicto entre la ciudad eternay la ciudad terrena o, en otros
términos, aqué ciudad le correspondiaser laverdaderaUrbs Aeterna; estatension
concluye cuando la primera logra erigirse de nueva cuenta como el espacio
depositario deunatradiciony transmision cognitiva, enlacual seentrecruzan una
infinidad de aspiraciones e ideal es humanos.

El triunfo de Roma sobre Florencia no necesariamente quiere decir que la
ciudad quefungié como el verdadero centro del Renacimiento fueragjenaaciertos
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ideales. Pues esto seria tanto como ignorar que en esa ciudad nacié lo que hoy
simplementey por comodidad conocemos como proyecto humanista. Ahorabien,
y por fueradelos laberinticos misterios que llegaacontener estetriunfo, lo cierto
esque éste fue en esenciaun triunfo espiritual y politico, que permitio, entre otras
cosas, € reagrupamiento como lareorganizacion del catolicismo; deesecatolicismo
militantey, por |o mismo amenazado, que nuncanegé recursos parareproducir de
manera desmesurada toda esainmensa como complejaiconografia barrocaen la
cual seguramente lamano jesuita nuncafue ajena. Tal situacion no tiene por qué
traducirse en otro reduccionismo historiogréfico, ahora consistente en sostener
gue el Barroco como tal fue un fendmeno jesuita. Pues no existe nadamas a ejado
delaverdad que creer que € arte barroco ha sido, por antonomasia, €l arte delos
jesuitas. Como de igua modo no se debe pensar que, en Ultima instancia, la
explicacion de dicho arte depende de afirmar quefue un arte al servicio del poder
y cuya principal pretensién era erigirse en una nueva pedagogia religiosa. Sin
dudaalguna, €l arte barroco fue todo esto, es decir, tanto una expresion concreta
delacosmovisién jesuitadd mundo como también una pedagogiasujetaal poder de
lalglesia catdlica; pero fue, ademas, un arte y, sobre todo, una cultura que —a
pesar de pretender alcanzar esa hipotética espiritualidad proyectada a través del

misticismo, labeatitud, lanegacion del cuerpo o mediantetodo un replanteamiento
del cristianismo ya sea por medio de la pedagogia del sentimiento cristiano del

dolor hacialavida, €l terror que inspirabatodalaiconografia macabra que forma
parte sustantiva del imaginario barroco o bien mediante la refunda-mentacién y
replanteamiento de los fundamentos teol 6gicos de |a cristiandad— jamés pudo
negar y, mucho menos, evitar la enorme gama de manifestaciones paganas que
evolucionaran alapar que se desplazabay difundia el Renacimiento.

De este modo, no es posible negar que la cultura del barroco fuera en gran
medida, también, producto delairrupcion de laculturapopular entre las €lites. Y
no podria ser de otro modo, en el entendido de que en aquel entonces|os estratos
populares de la pobl acién europea participaban activamente no sblo en las gran-
desdisputasreligiosas que dividieron al cristianismoy quelo llevaron a sostener
cruentas guerras y revoluciones, sino también en una multiplicidad de hechosy
acontecimientos histdricos de entre los que sobresale, por su importancia, €l
desplazamiento y sustitucion de lahegemoniaeconémicadel Mediterraneo por las
economias del Atlantico del Norte. Sin duda alguna, este desplazamiento es €
mejor referente que setiene para aceptar —siguiendo en esto aFernand Braudel—
gue el xVvI europeo, esto es, € gran siglo del barroco, e de Felipe Il —que tanto
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interesd aBraudel agrado tal quelo motivé abautizarlo como un siglo bisagra—, es
€l escenario que sirvieracomo un tiempo puente bajo €l cual se entretgjieron tanto
los destinos como la suerte de lamodernidad. Como tal, esdecir, como un tiempo
bisagra, su verdaderaimportanciaestribaen que contribuye ahacer comprensible
no solo la gran crisis que vivié la civilizacion europea en la, de por si penosa,
transicioén moderna, sino sobre todo a laformaen cémo se determing, en Ultima
instancia, el gran tren secular de lahistoria. Por su cuentael xvii, a cua Voltaire
definieracomo el Siglo de Luis x1v, fue, por la enorme violencia que desperté y
por lasgrandes energiasy fuerzasmaterialesy espirituales que en él segeneraron,
una era atormentada que —siguiendo aqui a Christopher Hill— esinevitable no
ver como consecuenciay producto de lalargaliberacion burguesa.

Retomando la cuestion sobre la decadencia como concepto clave para la
determinacion delaEdad Barroca, conviene precisar que dicho concepto se adoptd
comoinsustituible de suandlisis. Por otro lado, esimportante no olvidar quelaidea
de crisis ha sido también fundamental como criterio parala comprension de los
siglosxviy xvii. Decadenciay crisisse convierten, de este modo, en un paradigma
de gran valor historiogréfico. Serd a partir de este paradigma que el propio
Benedetto Croce en buenamedida, y al igual quetodo un gjército de historiadores
quele precedieron, no evitd negar quelo que se conoce por barroco puedacontener
y proyectar unideal artistico, historico, ético o espiritual. Croce acepto, pues, que
lo que él bautiz6 como Edad Barroca fue en esenciaun tiempo negativoy que, en
particular, afectd de maneraconsiderablealanacionitaliana. Pero se debe reconocer
gue, en & caso delos historiadoresitalianos—en especia paratodos aguellos en
quienes cal6 hondamente el Resurgimento como lo que en gran medida éste fue:
una reaccion ético-politica a través de la cual Italia quiso recuperar € tiempo
perdido saliendo asi de esa especie de paréntesis 0 marasmo histérico quevive a
partir delacrisisdel Renacimientoy por ladimensiény proyeccién delaReforma
catélica—, lavision de lahistoriaitaliana comparte el mismo principio subjetivo
localizado en su pretendido nacionalismo como en su exacerbadaxenofobia. Desde
este punto de vista no se puede sino reconocer que € gran mérito de Croce a
escribir y publicar su Soria dell’eta barocca in Italia, radica, justamente, en
acusar aesemal nacionalismo y aesas actitudes xenof dbi cas como un subjetivismo
historiogréfico que terminapor nuncaexplicar nada.

Croce no acepta, entonces, que la causa de la decadencia italiana con que
concluye el Renacimiento haya sido exdgena. Es decir, para él es pueril afirmar
gue la presencia espariola en Italia durante los siglos que dura la Edad Barroca
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fueralaverdaderacausadetal decadencia. Entodo caso, paraestefilsofoitaliano
esapresencia, s bien podriaser calificadade barbaraen un exabrupto xenofdbico,
fue generosa. Benedetto Croce acepta que para la peninsula italiana, Espafia
jamas llegb a representar una potencia enemiga; mucho menos una presencia o
influenciamelificaalaque se debacul par por laausenciade unatradicionindustrial
y comercial que respondieraalosreclamosdelos huevostiempos anunciados por
el industrialismo. En Ultima instancia, para é, la relacion entre Italiay Espafia
siempre fue de mutua reciprocidad.t

Desde mi punto de vista, pienso que €l juicio de Croce sobre el desarrollo dela
relacion entre Espafia e Italiadurante la Edad Barroca es bastante justo y mesurado,
enlamedidaqueesé quien primero reconoce que dicharel acion se desarrollaba,
alavez, bajo un marco histérico sumamente critico. Esto fue asi porque, como se
sabe, tanto Espafiacomo Italiaabanderaban |o queincluso Croce reconociacomo
laalianza reaccionaria de Europa meridional; alianza que, por cierto, haservido
como principal punto de referenciaparahacer valer € significado y ladimension
de la decadencia que envolvié a estos dos paises durante la Edad Barroca. Sin
embargo, y no queriendo extender més esta cuestion, es necesario considerar lo
siguiente: que el problema sobre laidea de decadencia durante el barroco es muy
preciso en cuanto que se refiere principalmente a poco desarrollo industrial que
tuvieron Italiay Espaia durante esos siglos. Es decir, alaformatan incipiente o
equivocada, S esque ese puede ser € término, en que participaron enlacomposicion
del capitalismo durantelossiglos XV y XViIl.

Pero, ya por fuera de esta puntualizacion, conviene entonces entender que €l
barroco merece ser reconocido bajo otradimensién. Y esto implica, de acuerdo
conlo que pienso, entenderlo en primerainstanciacomo unacivilizacién que depende
y Sereconoce como parte de unacomplejared deintercambios culturalesde dife-
rente extraccion espacio-cultural; esdecir, como unacivilizacion que, justo por no
sentirse avergonzada por sus excesos, tampoco se ve comprometida a cortar de
tajo con latradicion cultural delacual esellamismauno de susméssignificativos
productos. El barroco no llega a ser asi un pecado o perversion estética como
sugiere el filosofo italiano, sino un fendmeno en el cual concursan —aveces en
efecto, de forma transgresora— simbolos y valores plurales que, al no negarse
mutuamente, permiten construir unainfinitagama de productos sincréticos como
resultado de la constante y permanente comunicacion humana. Es a partir de esto

! Véase Benedetto Croce, La Spagna nella vita Italiana. Durante la Rinascenza, Bari, Laterza, 1949.
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ultimo que, para quienes hoy se sienten comprometidos en estudiar €l barroco a
partir de nuevas categorias y principios analiticos, o verdaderamente vital en é
estriba en ser esencialmente €l ethos para e mejor desenvolvimiento de una
civilizacion basadaen unajustarel acién de alteridad. Esdecir, € barroco resultara
ser entonces el medio o ambiente histérico-social que puede brindar mejores
posibilidades para una comunicacion reciprocamediante lacual se esperaignorar
cualquier principio deuniversalidad, asi seaéste el delarazon. O, mejor dicho, la
formay modo delaracionalidad occidental, lacual hasido hastahoy, y como bien
se sabe, una expresion dominante alo largo de la modernidad. De este modo, |o
gueseralapretension delacivilizacion barrocaesno erigir ningUn criterio normativo
delarazén como principio o sustento de lacomunicacion. Esapartir de esto que
€l barrocoy lo barroco llegan aser y significar cualquier cosamenosago racional
y que, necesariamente, deba ser gjustado a un juego de formalismos y conven-
cionalismos que, en vez de propiciar la comunicacion, la dificultan. Conviene
recordar por esto que, en Ultimainstancia, lo relevantey caracteristico delo barroco
es, comoyalo heinferido, ladesmesuray latrasgresion. Y solo en este sentido es,
como lo afirma Croce, un pecado. Pero un pecado humano de proporciones
universales; mismas que aln somos incapaces de valorar y de reconocernos a
través de ellas.

Benedetto Croce seguramente se lamentaba que a Italia le haya faltado €
espiritu industrial y comercial quetermind por definir y configurar losdestinos de
laeramodernaal imponerle aéstaunafe que setraduce en un afanoso y frenético
culto al productivismo como sinénimo del progreso econdémico. Esbien conocido
que €l triunfo de la modernizacién ha sido objeto de diversas interpretaciones.
Pero, en general, todas ellas coinciden en un punto central: el de aceptarlacomo el
sustrato o fundamento que constituye al espiritu de nuestra época. De entre
todas estas interpretaciones, quizas la que mayor relevancia ha adquirido
Ultimamente sea la que hace el famoso paradigma weberiano. Como se sabe,
dicho paradigma sostiene que €l espiritu del protestantismo hasido el verdadero
motor del capitalismo, asi como del triunfo y superioridad de las economias del
Atlantico-Norte sobre |las del Mediterraneo.

Dando por vélido al paradigma weberiano, es posible suponer —al igual que
Croce— quelaalianzaitaliano-espariolafue laprincipal causante del movimiento
reaccionario gque cred las condiciones materiales y espirituales para hacer del
barroco un fendmeno histérico en €l cual serevivierony refundamentaron ciertos
valores eideales medievales; particularmente, los de carécter religioso. Esto, por
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lo demés, implicara unaextraia paradoja, pues asu modo la Reforma protestante
fuea mismo tiempo unaproceso bajo el cual se mezclarony redimensionaron los
sentimientos y actitudes religiosas con valores feudales. Desde este punto de
vista, se debe decir que, en mi opinion, el paradigma weberiano no es lo
suficientemente flexible como paraa canzar aexplicar € por quée protestantismo,
particularmente el aleman—al ser un fendmeno que se escenifico deigua manera
bajo el contexto barroco—, no se reconoce también por las multiples tendencias
reaccionarias y anticapitalistas que desat6. Hay que recordar que en un amplio
sentido el protestantismo fue un fendmeno histérico que implicé un particular
proceso de refeudalizacién en Alemania.

Pero el problema no consiste exclusivamente en creer simplemente que tanto
la mirada de Max Weber como la de Benedetto Croce hayan sido o bastante
cortas en sus explicaciones sobre este problema histérico. En todo caso, 1o que
pienso es que tanto uno como otro tienen unavision parcial de lahistoria, lacual
puede ser justificada o no por sus verdaderas pasiones y sentimientos naciona-
listas, como lo que en gran parte estos eran, asaber, el verdadero punto de partida
de su mirada historica. Ahora bien, conviene no olvidar que, para el sociologo
alemén, e calvinismo es el sustrato Ultimo que subyace en el fondo de su idea
sobre |a ética protestante. Por su parte, € fil6sofo italiano, aun en su insistente
preocupacion por adecuar todo al problemadeladecadencia—de unadecadencia
guetienenombrey apellido en cuento que ellaserefiereen especial aesaregresion
histérica que se dio como consecuencia de la alianza italiano-espafiola—, nunca
lleg6 avalorar las proporcionesdel desarrollo capitaistaen Italiadurante el Rena-
cimiento. Desarrollo quellevaasospechar quelacompleahistoriadel capitalismo
no ledebemasal espiritu florentino quea supuesto puritanismo calvinista. Sospecha
gue, por otro lado, conduce a preguntar si |a verdadera desviacion de la historia
moderna se debe buscar mas en la dura transmutacion que de dla hizo la asi
Ilamada razén instrumental, al negar e imponerse a ese dulce stil nuovo di vita
con el cual lamodernidad tuvo su feliz y prometedor punto de partida. Punto de
partidaque, a proyectarse hacialossiglosxviy xvii europeos, influyé parahacer
del cinismoy laaegriano sdlo las caras ocultas del Barroco, sino las principales
manifestaciones de la trasgresion barroca.

LaEdad Barrocano fue por esto un tiempo humano dominado por €l dolory €
sentimiento de caps através del cual setuvieralasensacién de que este mundo se
encontrabapréximo asu fin. Escierto quelamentalidad barroca se formo también
apartir de una especie de imaginario apocaliptico. Es decir, por un tipo de locura
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colectivaque explica, entre otras cosas, tantos actos de fe, tanto misticismo, tanta
beatitud, tantas hoguerasy tantaviolenciapoliticaque setransformabaen guerras
fraticidas y revoluciones sociales. En otros términos, y por esaenorme violencia
desplegada durante la Edad Barroca, a este periodo de la historia se le puede
definir como la era del hierro y € fuego. Como una época que concluye solo
cuando las pasiones religiosas que hacian estallar |os cafiones de laintolerancia,
tanto de protestantes como de catdlicos, fueron callados. Esto Ultimo quiza debi-
do también a los reclamos de una racionalidad que, ya desde aquel entonces,
actuaba como una poderosa fuerza que todo |o abrazaba a partir de o que hoy se
consideran sus masvisibles sustentos: laobjetividad y latolerancia.

Por todo |o anteriormente dicho, esfécil comprender por qué hastacierto punto
resultaal go sumamente complicado reducir €l concepto de barroco exclusivamente
al problemadelacrisisy decadenciadelossiglosxviy xvil. Sinembargo, y aun-
gue parezcaunacontradiccion, se debe entender que, al determinarlo detal mado,
lo que han hecho Cracey tantos otros que se han visto influenciados por tal presu-
puesto historiografico, escircunscribirloy aplicarlo en exclusivaalarealidad italiana

Ahora bien, por todo lo hasta aqui expuesto, es facil deducir que resulta un
gran despropdsito insistir en hacer depender la explicacion —como comprension
del fenémeno barroco— del problema de esa supuesta decadencia que tantos
dolores de cabeza ha provocado alaconcienciay memoriahistéricas, tanto entre
laintel ectualidad como en el pueblo italiano. En todo caso, conviene precisar que
parami el Barroco no fue nunca un fenémeno exclusivamente italiano. Por esto
mehedadolalibertad dehablar deé como unaculturacomplejao civilizacion dedi-
mensiones universales. Sin embargo, hay que reconocer que, desde e punto de
vistadelarealidad italianadelacual participé el propio Benedetto Croce, laidea
de decadencia era de proporciones tales que incluso afectd de manera relevante
alafamosadiscusionitalianasobree papel delosintel ectuales enlaconfiguracion
de laItaliamoderna. Al parecer, el fendbmeno barroco en Italia seria entonces €l
resultado de la ausencia de una intelectualidad progresista y revolucionaria
derrotada; de una intelectualidad que no logré poner freno a los desplantes y
excesos de esaotraclaseintel ectual que promoviasin ningdn rubor losvaloresy las
pasiones que encerraba toda la Contrarreforma catdlica.

Seguramente, limitar toda la cuestion al caso italiano implica una especie de
obstaculo que no deja ver muchas de las cuestiones vitales que encierra la
civilizacion barroca. Mismas que, deigual modo, no se podrian comprender si se
les encuadra también bajo la nocion de decadencia. Y, por gemplo, s paraltalia
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con la Edad Barroca comienza la decadencia de los grandes principes del Renaci-
miento, para otras realidades nacionales del continente europeo € barroco fue la
mejor condicion histéricay e mejor delos ambientes socialesjamés creados, dado
gue con & dan nacimiento a sus respectivos Estados. Las famosas monarquias
absolutas —como lo que estas significaron de algin modo también: un exceso
barroco— fueron quiza, por muchas razones que seriaimposible de abordar aguii,
uno de los grandes cimientos de la modernidad. Pero no tanto en € sentido de la
crueldad o laviolencia que éstas desplegaron en sus politicas, sino en laformay
modo en como contribuyeron —a veces, por cierto, de manera sumamente exu-
berante através de un exquisito hedonismo— afomentar € artedetodo aguello que
hoy ni se tendria ninglin empacho en definir, de acuerdo con Norbert Elias, como
partedel enormey alavez complejo proceso civilizatorio de nuestro mundo moderno.

Pero si a Barroco se le contintia ligando a la cuestién de la decadencia es en
razon de laenorme dificultad que setiene para superar al resplandor ilustrado del
cual hemos sido objeto alo largo de estos dos Ultimos siglos. Resplandor que se
debe agregar a toda esa enorme carga de la dogmatica positivista que llevamos
sobre nuestros hombros y que de alguna forma tanto influye para inhibir entre
nosotros a nuestraimaginacion cientifica. Con esto no quiero decir que apuesto o
que estariaen favor de validar como nuestros los desplantes posmodernos o que
Se vea en estos una influencia barroca en € sentido de pensar que la llamada
posmodernidad encierrauna profundainquietud transgresoraalamodernidad. Es
muy cierto que dicho resplandor nos habiaya habituado aver alahistoriacomo el
resultado de un largo proceso de caracter progresivoy, por lomismo, irreversible.
Es por esta razon bastante comprensible que tanto la historiografia como el
historicismo en Croce, no pudieron evitar ser presa de tal resplandor. Pues en su
vison delahistoria—y al igual como haocurrido entodos aguell os quienes hasta
hoy sesienteninfluenciadospor unavisiénliberal o revolucionariadelahistoria—
era méas gque imposible no reconocer al barroco como el producto de un simple
movimiento ideol 6gicoy politico detipo reaccionario. Laideade decadenciatendria
asi también su propiaexplicacion histérica. Mismaqueescomprensiblesi seleve
al interior de un proceso historico de mayor coberturay dimensién, como lo es el
delapropiamodernidad.

Pero el problema que enfrenta hoy nuestra historiografia yano estan simple
como € solo tener que discernir entre lo que es progresivo 0 no en la historia
Necesariamente, | as cuestiones histéricas, por muchos motivos, nos parecen ahora
mucho més complejas que en otros momentos; esto tal vez obedece a hecho de
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gue en poco tiempo nos estamos acostumbrando a verladesde otro punto devista
y buscando no caer en ciertos prejuiciosy vicios historiogréficos como lo fueron
todos aquell os que sblo querian ver negro sobre blanco. Lo masimportante esque
hoy setiene lafuerte conviccidn de que nuestra vision de la historiaencierrauna
nueva descomposicion del tiempo moderno en lacual, seguramente, serade gran
valor replantear la importancia vital que ha tenido para la modernidad la Edad
Barroca. Por el momento no es posible llegar a la afirmacién de que con esta
nuevadescomposicion del tiempo moderno, laimportanciadel barroco seatal que
lo cologue como laprincipal fuerzay factor delaubicuidad moderna. Esdecir,y a
margen de que esto haga pegar €l grito en € cielo a mas de uno, pensar de este
modo al barroco conduce aque en vez de seguir creyendo quelasgrandesverdades
asi como lasclavesmassignificativasy vitalesdelamodernidad, se encuentran al
escarbar un poco en €l siglo XVl europeo, conviene mejor desviar lamiradaeir
a otros pasajes para explicar y comprender el caracter y sentido de la realidad
historicamoderna.

Creo queal realizar esto Ultimo nos percatamos de algo que quizasdlo hombres
de gran vision, como Alejo Carpentier, pudieron ver: que la modernidad,
nuestra modernidad, no radica en el hecho de vivir aqui en Latinoamérica, sino
en que la modernidad que se ha venido construyendo a partir de toda esa
inescrutable cadena de descentramientos econdmicos que se han seguido a lo
largo y ancho de los Ultimos cinco siglos y que hoy se traducen en ese hizarro
proyecto de globalizacion del mundo, no hasido, y nuncafue otracosa, masquee
despliegue de todaesavibrante civilizacion barroca. Al decir esto entiendo quela
modernidad es, por susresultados, productoy efecto dedichacivilizacion. O, si se
prefiere, resultado de un sentimiento que ha podido sobrevivir al transgredir unay
otravez alarazén moderna. De una razén que no puede evitar ni negar que su
éxito depende delaformaen como puedadesplegarsey adaptarse a ethosbarroco
gue envuelve al mundo moderno.

Paraconcluir, afirmaréque s algo significativo han traido consigo los desplantes
posmodernoses, justamente, motivar lainquietud detener querevalorar alahistoria
Es por o mismo que pienso que a aplicar esto a caso del barroco, €l juego dela
historiavuelve acomenzar.
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