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Las generaciones de hombres corren sin cesar en la marea
del Tiempo, mas dejan los trazos de sus destinos grabados
por siempre jamas.
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¢Quién, si yo gritara, me oiria desde las jerarquias de | os angeles?,
y aun en € caso de que uno me

cogiera de repentey me llevarajunto

asu corazén: yo pereceria por su

existir mas potente. Porque o bello no es nada

mas que el comienzo deloterrible, justo lo que

nosotrostodavia podemos soportar,

y lo admiramos tanto porque él, indiferente, desdefia

destruirnos. Todo angel esterrible.!
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1Rainer MariaRilke, “Elegial”, en Elegias de Duino. Los Sonetos a Orfeo, Madrid, Cétedra, 1990. En
lo sucesivo, referiré como Elegias cuando cite algunos fragmentos y como Sonetos cuando, de igual
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Se conoce que las Elegias de Duino se empezaron a redactar la mafiana del
dia 21 de enero de 1912 cuando al poeta, paseando por €l jardin del castillo de
Duino, le llegaron, como dictados de lo alto, los versos iniciales con los que se
formariala “Elegial”. Pero, ¢qué son las Elegias? En un pasgje de esa misma
“Elegia’ se encuentra, como s fuera una vision de conjunto, cada uno de los
elementos que quieren dar respuesta a esta pregunta. Alli se puede leer: “Si, es
verdad, las primaveras te necesitaban. Te/ pedian, por encima de tus fuerzas,/
algunas estrellas que las percibieras’. Y, tres versos mas abajo: “Todo esto era
mision” .2 Laarticulacion coherente de aquello en que consiste esamisiony delos
estadios que recorre el hombre para cumplirla constituyen las Elegias de Duino,
poemas que, finalmente, son poesia sobre lapoesiay donde seintentaarticular la
aventurade lainteriorizacion de larealidad entera. Fue unatormentasin nombre,
un huracan del espiritu, todo aquello que le llegd a poeta como unailumina-
cion o unagracia. Pero esjusto en esta época en laque Rilke, que ya palpabalas
Ultimas consecuencias de la época oscura, abre su poetizar ala comprension de
que lanoche es €l tiempo delo sin Dios, pero que esa misma oscuridad posee su
peculiar claridad; la noche, a ocultar a Dios, guarda y protege lo sagrado para
cuando llegue lahorade unanuevaaurora. Estaesladelicadamision del poetaen
tiempo indigente; su tema es |o sagrado como o es en Friedrich Holderlin, para
guien lanoche del mundo eslasagrada noche. Con Rilke se asiste, segiin Martin
Heidegger, aunaluchadraméticapor liberarse del lastre quesignificd lametafisica,
sinlograrlo:

Cambiael mundo, setransforma,
como figurar de nubes,

todo lorealizado vuelve

a seno delo antiguo...

No se conocen las penas

ni se aprende el amor

ni se sabe que en la muerte

nos separa.

S6lo el canto sobre lasierra
celebray santifica®

2 Rainer Maria Rilke, “Elegial”, op. cit.
3Rainer Maria Rilke, “Soneto XIx”, op. cit.
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Asi se expresa Rilke en e nimero xix de Los sonetos a Orfeo.

El andlisis de Heidegger en Wbzu Dichter?, conferencia escrita en 1946, se
centraen unosversos de Rilke que é mismo califico deimprovisados, escritos en
1924, dos afos antes de su muerte:

Como la naturaleza abandona los seres a la temeridad de su sordo apetito y a ninguno
protege especiamente en tierra y cielo, tampoco le somos nosotros maés afectos a
fundamento originario de nuestro ser. Ese mismo impul so temerario nos arriesgaanoso-
tros. Slo que nosotros, méstodaviaque laplantao labestia, vamoscon €, |o aceptamos,
avecesincluso somos mas arriesgados que lavidamisma, un poco més arriesgados. Esto
nos proporciona, fuera de la proteccion, un estar seguros, aun donde opera lagravedad
delasfuerzas puras; 10 que en definitiva nos cobija es nuestro estar desamparadosy €l
quelo hubiésemos desviado hacialo Abierto, porquelo vimos amenazarnos, paraafirmarlo
en aguna parte dentro del &mbito amplisimo, ali dondelaley nos afecta*

Rilke comparaal ser del hombre con el delos demés seresy cosas que habitan
en este mundo y |o que encuentra es que existe una coincidencia en la comun
relacion que todostienen con la naturaleza, es decir, con lo que es el fundamento
detodoslos seres. Todos son natural ezay s6lo al gunoslasobrepasan. Pero también
Naturaleza tiene en el poemade Rilke el mismo sentido delaNatura de Gottfried
Leibnizy detodalaEdad Moderna, esto es, & devisviva (fuerzaactivaprimigenia)
y, en tltimo término, voluntad, pues, seguin el poetade Duino: “El ser del hombre
eslavoluntad”. En Rilke, asi entendidalanaturaleza, se convierte en el fundamento
delahistoria, del artey delanaturaleza en sentido estricto; hay en ellaun lgjano
eco de laphysisy lazoe presocrética que representaba lo naciente, lo originario,
la fuerza imperante que al brotar permanece. Por ello es que para Rilke el ser
del hombre eslaaventurao el riesgo, ese estar arrojados por la naturalezamisma
en un mundo donde la esencia de la aventura no es mas que la voluntad en €l
sentido metafisico. Al estar arrojados, plantas, animalesy el hombre coincide en

4 Martin Heidegger, Holzwege, Frankfurt/Main, Vittorio Klostermann, 1994, pp. 255-256: “Wie die
Natur die Wesen Uberlasst/ dem Wagnisihrer dumpfen Lust und keing/ besonders schiitzt in Scholle und
Geast,/ so sind auch wir dem Urgrund unsres Seing/ nicht weiter lieb; eswagt uns. Nur dasswir,/ mehr noch
a s Pflanze oder Tier/ mit diesem Wagnis gehn, eswollen, manchmal auch/ wagender sind (und nicht aus
Eigennutz),/ alsselbst das L ebenist, um einen Hauch/ wagende... Dies schafft unsausserhalb von Schutz,/
ein Sichersein, dort, wo die Schwerkraft wirkt/ der reinen Kréfte: was uns schliesslich birgt,/ ist unser
Schultzlossein und dass wirs so/ ins Offene wandten, dawirs drohen sahen,/ um es, im weitsten Umkreis
irgendwo,/ wo das Gesetz uns anriihrt, zu bejahen”.
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gue no estan protegidos, pero tampoco son aniquiladosy condenados a exterminio.
Tienen posibilidades porque pueden ser o no ser, han podido ser como también han
podido nunca haber sido, porque lavida solo es €l transcurrir en este vaivén de
ambas posibilidades, en d juego interminabledd riesgo inminenteen €l que sedeba-
telaexistenciamisma. Esel balanceo de que hablaRilkey que especuliar detoda
aventura, de todo riesgo que entrafia el juego. Asi, lo arriesgado se apoyay se
sogtieneen lavoluntad, porqueen e fondo detodo arriesgarse existe unaseguridad.

El riesgo, dice Rilke, implicaun estar seguro en el fundamento y sélo por esta
fundamental seguridad es posible. Ese fundamento es lo que mantiene todo en
equilibrio; es el centro 0 medio que atrae y seretiraalavez de todo ser. Flavio
Josefo escribia, apropésito del simbolismo del Templo, que el patio representaba
el Mar (esdecir, lasregiones inferiores), € santuario, laTierray e Santo delos
Santos, el Cielo. Con ello sbélo se comprueba que tanto el imago mundi como €l
Centro serepiten en el mundo habitado. El Centro es, precisamente, el lugar en
el que se efectliaunarupturade nivel, donde el espacio se hace sagrado, real, por
excelencia. El Centro eslairrupcién delo sagrado en el mundo. Es, pues, apartir
de un Centro desde donde se proyectan los cuatro horizontes en las cuatro
direcciones cardinales. Rilke, seguramente, tiene en mente el mundus romano
gue eraunafosacircular divididaen cuatro: era, alavez, imagen del cosmosy el
modelo gemplar del habitat humano. Este mundus se asimilaba, evidentemente,
a omphalos, a ombligo de latierra: 1a Ciudad (urbs) se situaba en medio de la
orbisterrarum. Lainstalacion de un Centro equivale alafundacién del mundo.
Este Centro que atrae y se retira a la vez es, en expresion del pensador de la
Selva Negra, un soltar recogiendo; esta frase aclara la esencia de la voluntad
pensada desde el ser.

Rilke, en una de las Elegias, |lama a ese medio inaudito, |la gravedad, asi
como la relacién, la gravedad de las fuerzas puras, la relacion total, la
naturaleza total, la vida, la aventura. Todos estos significados sblo son los
nombres con los que e poeta de Duino quiere expresar alatotalidad delo quees:
larealidad. Somos sereslimitados. Cuando se miralo que estadelante de nosotros
no se ve lo que esta detrés. Cuando estamos aqui, es a condicién de renunciar a
al& d limite nosmantiene, nosretiene, nosempujahacialo que somos, nosvuelve
hacia nosotros, nos aparta de |0 otro, hace de nosotros seres apartados. Acceder
al otro lado seriaentonces entrar en lalibertad delo que no tienelimites: ¢pero no
somos acaso, de algin modo, esos seres liberados del aqui y del ahora? Tal vez
solo vea lo que esta delante de mi, pero puedo representarme [o que esta detrés.
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¢Acaso no puedo, por laconciencia, estar en un tiempo distinto del tiempo en e
gue estoy, siempre duefio y capaz de lo otro? Si, es verdad, pero ésa es también
nuestra desgracia. Por la conciencia escapamos de |0 que esta presente, pero nos
entregamos a la representacion. Por la representacion, restauramos, en nuestra
propia intimidad, la violencia del estar frente a; estamos frente a nosotros, aun
cuando miramos desesperadamente fuera de nosotros. “A esto se [lama destino:
estar de frente/ y nada més que esto y siempre de frente”.

Tal es la condicion humana: no poderse relacionar més gque con lo que nos
apartan de otras cosasyy, |o cual esmas grave, estar, en todo, presente parasi y en
esta presencia, tener cada cosa frente a si, separado de ella por este vis-a-visy
separado de si por esta interposicion de si mismo. Ahora se puede decir que
aquéllo que nos excluye de lo ilimitado es que somos seres privados de limites.
Creemos que cada cosa finita nos aparta del infinito de todas las cosas, que lo
profano nos algja de lo sagrado, pero no menos nos aparta nuestro modo de
aprehenderla para hacerla nuestra representandol a, para convertirla en un objeto,
unarealidad objetiva para establecerla en e mundo de nuestro uso retirandola de
lapureza del espacio. El otro lado esta alli donde dejariamos de ser, en una sola
cosa, apartados de ellapor nuestramanerade mirarla, apartados de ellapor nuestra
mirada. Acceder a El otro lado seria entonces transformar nuestra manera de
accede a mundo. Rilke piensaque eslaconciencia, tal como sutiempo laconcibe,
el principal impedimento. En una carta fechada €l 25 de febrero de 1926, Rilke
precisa que € “débil grado de conciencia’ eslo que favorece a animal, permi-
tiéndole entrar en larealidad sin tener que ser su centro. Lainteriorizacion de la
realidad en Rilke se lleva a cabo en Lo Abierto (das Offene), que

[..]noesni €l cieloni el aire, el espacio, que también son parael que contemplay juzga
aun objetos y por lo tanto opacos y cerrados. El animal, laflor, estodo esto sin darse
cuenta, y de este modo tiene frente a sf, y més alla de si, esta libertad indescriptible-
mente abiertaque, acaso paranosotros, solo tiene su equiva ente extremadamente pasgero
enlosprimerosinstantesdel amor, cuando € ser seveen lamiradadel otro, seencuentraen
ese mirar que descubre, en el amado, su propiaamplitud, o aun en elevarse aDios.®

Lo Abierto significalo no objetual, el mundo de lasrelaciones—sin las cosas
entre las que éstas circulan—, e ambito de la totalidad gjeno a la distincién

5 Martin Heidegger, Holzwege, op. cit., p. 255, latraduccion esmia. Cfr., Caminos de bosque, traduccién
de H. Cortésy A. Leyte, Madrid, Alianza Universidad, 1995, p. 236.
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vida-muerte. Lo Abierto eslo que no obstaculizani cierralassalidasdelaexisten-
Cia, porgue no tienelimitesy es ahi donde se da el conjunto de lasrelaciones que
son posibles entrelos seres. Por 1o abierto no seentiended cidlo, € aire, € espacio,
gue para el observador son alln objetosy, por lo tanto, opacos. Enla“Elegiaiv”,
Rilke nos apura a comprender como es que el hombre pertenece aLo Abierto en
menor medida que otros seres:

Con plenos ojosve lacriatura

Lo Abierto. Nuestros ojos estan vueltos

del revés, rodeando lasalida,

abierta, colocados como trampas.

Sabemos |o de fuera solamente

por el rostro del animal. Yael nifio
|etorcemos, obligando aque mire
yaledamoslavueltay le obligamosague mire
atréslaformacion, y no aLo Abierto,

tan profundo es el animal. Sin muerte.

S6lo nosotrosvemos lamuerte: el libre
animal tiene tras de si su muerte

y ante si a Dios, y marcha caminando

por lo eterno, lo mismo que las fuentes.

No tenemosjamés, ni un dia, €l puro

espacio por delante, al que lasflores

se abren infinitamente. Y siempre hay mundo
y nuncael puro no-lugar sin No:

lo puro, no observado, que alentamos

y sin fin sabe, y nada quiere.®

Rilke enfrentaaqui laidea de unaconcienciacerrada sobre si misma, habitada
por imégenes. El animal estdali donde miray sumiradano loreflgjani reflgjala
cosasinoquelo abresobreella El otrolado, que Rilkellamatambiénlapurarelacion,

6 Rainer Maria Rilke, “Elegia viiI”, en Elegias de Duino, introduccién y traduccion de José Maria
Valverde, Barcelona, Lumen, 1998, p. 75. He elegido para este fragmento esta traduccion que, me
parece, confrontada con el aleméan, mucho més rica en su sentido y menos apegada alo estricto como la
edicion en espafiol a que he estado haciendo referencia. Solo para esta Elegia citaré esta edicion.
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es entonces la pureza de larelacién, el hecho de estar, en estarelacion, fuerade
si, en la cosa mismay no en una representacion de la cosa. La muerte seria €
equivalente de lo que alguna vez se llamé intencionalidad. Por la muerte, dice
Rilke, miramos hacia afuera con la mirada de un animal. Por la muerte, |os ojos
seinvierteny esainversion esel otrolado, y el otro lado es el hecho devivir noya
gpartado sino orientado, introducido en laintimidad delaconversién, no privado de
concienciasino, por laconciencia, establecido fueradeella, arrojado en el éxtasis
de este movimiento.

Existen dos obstacul osimperiosos. Uno serefierealalocalidad delosseres, a
su limite temporal o espacial, donde una cosa reemplaza necesariamente a otra,
no se deja ver mas que ocultando a la otra. El otro provendria de una mala
interioridad, ladelaconciencia, donde, sin duda, estamos desligados deloslimites
del aqui y del ahora, donde se dispone de todo en el seno de nuestra intimidad,
pero donde, tambi én por estaintimidad, somos excluidos ademas de las cosas, por
ladisposicionimperiosaquelasviolenta—estaactividad realizadoraque nosvuelve
poseedores, productores, preocupados por los resultados, avidos de objetos—. Es
claro que aqui Rilke se mantiene a nivel de la metafisica de Nietzschey que no
pudo ir mésalladel sentido descubierto. Por unlado, un mal espacioyy, por €l otro,
un mal interior; sin embargo, por un lado, larealidad y lafuerza del afueray, por
otro, laprofundidad de laintimidad, lalibertad y €l silencio delo invisible. ¢No
podria haber un punto en el que el espacio fuese alavez intimidad y afuera, un
espacio que afuerafuese yaintimidad espiritual, unaintimidad que, en nosotros,
fuese larealidad del afuera, tal que en ella estariamos afuera en nosotros, en la
intimidad y laamplitud intima de este afuera? Es lo que la experienciade Rilke,
mistica primero (la que encuentra en Capri y luego en Duino) y luego poética, lo
Ilevaareconocer, al menosaentrever y apresentir, tal vez allamar, expresandolo.
Lo [lamaWeltinnenraum, el espacio interior del mundo, que no es menos que la
intimidad delas cosas, que nuestrapropiaintimidad y quelalibre comunicacion de
una aotra; libertad poderosay sin reserva donde se afirma la fuerza pura de 1o
indeterminado. “ A través detodos| os seres pasa el espacio Unico;/ Espacio interior
del mundo. En silencio los pgjaros Vuelan através de nosotros. Y yo que quiero
crecer,/ Yo miro haciafueray es en mi que el arbol crece”.”

¢Qué se puede decir de esto? ¢Cual es exactamente esta interioridad, esta
extensi én en nosotros donde“ el infinito—como dicerefiriéndose alaexperiencia

7 Poema fechado en agosto de 1914.
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de Capri—, penetratan intimamente que escomo si las estrellas que se encienden
reposaran ligeramente sobre su pecho”? En la“Elegiavi”, Rilke dice:

Higuera: cuanto tiempo hace yaque significaalgo
para mi

guetq, casi del todo, saltes por encimade lafloracién

y empujesal interior detu resuelto fruto, decidido
antes de tiempo,

singloria, tu puro secreto.

Al igua que €l cafo de lafuente, tu curvado ramaje
empuja

haciaabagjo lasaviay haciaarriba; y ellasaltadel
suefio,

sin despertarse casi, hacialadichade su més bello
logro.

Mira: como €l diosentré en el cisne,
...Nosotros en

cambio nosdemoramos,

ay, ponemos nuestra gloriaen florecer y entramos trai cionados
en el retrasado interior de nuestro fruto finito...2

El retraso es doloroso en la medida en que el poeta nos hace ver ladificultad
del hombre para aprender la callada leccion del mundo: Lo Abierto. ¢Puede
verdaderamente accederse a €llo? ¢Y por qué medios, ya que no podemos salir
de laconciencia que es huestro destino y que en ellanunca estamos en €l espacio
sino en estar frente alarepresentaciony, ademas, siempre preocupados por actuar,
hacer y poseer? Rilke nunca se aparta de la afirmacion decidida de Lo Abierto,
pero varia mucho cuando mide nuestro poder de aproximarnos a él. A veces
parece que €l hombre esta siempre excluido. A veces, dgja una esperanza alos
grandes momentos del amor, como cuando €l ser va mas ala de aquel a quien
ama, y esfiel alaaudacia de este movimiento que no conoce detencion ni limite,

8 Rainer MariaRilke, “Elegiavi1”, op. cit. Conviene agui retomar lo que el traductor Eustaquio Barjau
sefialaal respecto delasignificacion delaHiguera: éstatiene “un vaor simbdlico en la Gltima poesia de
Rilke porque parece prescindir delaflor, que en este &rbol es casi imperceptible, y dar susfrutossin haber
pasado por este estadio; en este contexto la flor significa la dimension externa e inesencial de la vida
humana’.
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y no quiere ni puede reposar en la otra persona, por lo cual ladesgarrao lasupera
paraque no sea la pantallaque nos arrebatariael afuera: condiciones tan pesadas
gue nos hacen preferir el fracaso. Amar es siempre amar a alguien, como Platon
en el Banquete, tener aalguien ante si, mirar sélo aél y no mas allade é, salvo
por descuido en e impulso ciego delapasion sin objeto, demodo tal que, finalmente,
el amor, Ig os de acercarnos nos aparta de Lo Abierto. Incluso €l nifio, que esta
méscercadel puro peligro delavidainmediata, “a nifio, y/ lo volvemosy forzamos
a mirar atras del/ mundo de las formas y de lo no abierto, que/ en € rostro del
animal estan profundo”.

Incluso el animal, paraquien“el ser essinfin, sin contornoy sin mirada sobre
si mismo”, que“donde nosotrosvemosel porvenir vetodo, y seveentodo asalvo
parasiempre”, aveces €l también soporta“el peso y lapreocupacion de unagran
melancolid’, lainquietud de estar separado delabeatitud origina y aejado delainti-
midad de su halito. Se podria decir, entonces, que Lo Abierto es absolutamente
incertidumbre y gque nunca, sobre ningln rostro y en ninguna mirada, hemos
advertido su reflgjo, porque todo espejismo esyael de unarealidad figurada: *Y
siempre hay mundo/ y nunca el puro no-lugar sin No...”

Esta incertidumbre es esencial: aproximarnos a Lo Abierto como a algo
inequivoco seriaestar cierto deno hallarlo. Lo que asombraes como, no obstante,
Rilke sigue estando tan seguro de lo incierto, como va apartando las dudas de o
titubeante, paraafirmarlo en laesperanzamas que en laangustia, con unaconfianza
gue noignoraquelatareaesdificil, pero renuevaconstantemente el anuncio feliz
desureadlizacion. Novalis habiaexpresado, seguramente, unaaspiracion semejante
cuando decia:

Sofiamos viagjar por el universo. ¢El universo no esta entonces en nosotros? No
conocemos | as profundidades de nuestro espiritu. Haciael interior conduce el camino
misterioso. La eternidad esta en nosotros con sus mundos, pasado y futuro.®

Y cuando Soren Kierkegaard despi ertade |l as profundidades de lasubjetividad
y quiere liberarla de las categorias y de las posibilidades generales para recupe-
rarla en su singularidad, dice algo que Rilke ha oido sin duda. Sin embargo, la
experienciade Rilketiene rasgos particulares: es extrafiaalaviolenciaimperiosa

° Novalis, Fragmentos, vol. 11, seleccion y traduccion de Angela Solke y Antonio Sénchez Barbudo,
México, Nueva Cultura, 1942, p. 71.
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y mégica por la cual, en Novalis, €l interior afirmay suscita el exterior. No es
menos extrafia atodo o que trasciende atodo lo terrestre: si el poetavahacialo
mas interior no es para surgir en Dios sino para surgir a afueray ser fid ala
tierra, alaplenitud y ala superabundancia de la existenciaterrestre, cuando ella
irrumpe fuera de los limites en su fuerza que excede y sobrepasa todo célculo.

Y, sin embargo, Rilke no pudo trascender aotro sentido de Lo Abierto que es
el decisivo en Friedrich Holderliny en Martin Heidegger, y queesloqueestaala
luz del ser, iluminado por éste: 1o sagrado. Quiza por esto € poeta de la Edad
Oscura, € poetadel tiempo deindigenciay de penuria concibe al hombre como
aguel gue transmuta Lo Abierto del mundo en lo presente, es decir, en lo que la
filosofia tradujo como lo objetivo, con su accion transformadora, elaboradora,
mensurabley utilitaria, en suma: técnica, delaque Rilkeen su*“ Soneto xvii” dijo
asombrado:

¢Oyeslo nuevo, Sefior,

como retumbay se estremece?
Vienen heraldos

guelo ensalzan.

Ninguna escucha estd a salvo
entrelafuria,

pero la parte de lamaguina
ahora quiere que la alaben.
Mira, laméaquina:

COMo se vengay se revuelca

y nosdeformay debilita
Aunque su fuerza venga de nosotros,
gue, sinpasion,

empujey sirva.

En el fondo delatécnica, cuyo fundamento es el proceso de objetivacion, esta
el querer y lavoluntad de poder que no es otra cosa que unavoluntad de dominio,
laraiz y base del progreso. “Nosotros nos identificamos con este arriesgar, 10
queremos’, ha dicho Rilke. Pero e querer no es, para el pensador de la Selva
Negra, sino laimposicion delaobjetivacion. Por lo tanto, el mundo delavoluntad
del hombreno esLo Abierto, que esloinobjetivo, o no objetual, lo no mensurable,
ni cal cul able sino precisamente o que puede ser objeto de cdlculoy medida, aquello
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que se pretende universal y necesario. En esta situacion de universal objetivacion
y consiguiente pérdida de Lo Abierto, finalmente de lo sagrado, se encuentra
Rilke. Por ello esque el poetasostiene que lapalabradel canto sigue €l rastro casi

perdido de las huellas de los dioses huidos y, asi, salva las cosas en Lo Abierto,

liberéndolas de su progresivaobjetivacion por el hombre: “lo puro,/ no vigilado que
el hombrerespirey sabe/ infinitamentey no codicia...” En este punto, sin embargo,

Heidegger citaa gunos parrafos de una carta que Rilke escribieraun afio antes de
su muerte:

Todavia, paranuestros abuel os, unacasa, unafuente, unatorre familiar, hasta su propio
trgje, su abrigo, eran infinitamente masfamiliares, casi todas|as cosas eran un recipiente
en gque se encontraban o dejaban algo humano. Ahoranos|legan delos Estados Unidos
cosasvacias eindiferentes, seudocosas, vidaenvasada... Unacasaestilo americano, una
manzana o unas uvas nadatienen en comin con lacasa, € fruto, lasuvasen que nuestros
antepasados ponian sus esperanzas y su pensamiento. *©

No obstante, como apunta Heidegger, “ antes que ‘1o americano’, amenazaba
ya a nuestros antepasados la esencia —ignorada— de la técnica’ .t

Lomésagudoy positivo de estavision de Rilkeesque selevueve problemético
€l ser delascosas. Yaen 1912, escribia desde Duino que las cosas trasladaban su
esenciaal dineroy se esfumaban en su ser de cosas; ahora nos podemos percatar
gue el dinero apenas conservayalas propiedades delacosa; d siglo xvi, end que
todavia el dinero era metal, oro, cosa preciosa, nos queda ya lejano. En unos
versos de 1901, que Heidegger califica de proféticos, Rilke habia poetizado esta
idea previendo larebeldiadel metal que, cansado de servir alavoluntad huma-
napor unaviaqueno llevabaalafelicidad, sino aladegradacion, siente afioranza
desulugar deorigeny quieredejar de ser moneday méquinay, desdelasfabricas
y cgjas volverse, alas vetas de las montafias.

En lugar delo quesi dispensabael contenido mundanal —antafio acreditado— delas
cosas, se extiende por latierracadavez més répidamente, masimplacablementey més
compl etamente objético de ladominacidn técnica. No solo colocatodo |o existente en
el proceso de la produccion como si fuera algo susceptible de elaboracion, sino que
lanza a mercado los productos de la produccion. En el seno del elaborar que se

10 Cfr. Citado en Sendas perdidas, traduccién de José R. Armengol, BuenosAires, Losada, 1969, p. 240.
1 1bid., p. 241.
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impone, lo humano del hombrey lo cosico delas cosas sedisuel ve en el calculado valor
de cambio de un mercado que no solo abarcatodalatierracomo mercado mundial, sino
que como voluntad de querer mercadea también en la esenciadel ser y de esta suerte
Ilevatodo o existente al traficar de un célculo que impera con laméximavivezaali
donde no se necesitan.*?

En esta grave situacion ¢como salvar a hombre de esta debacle espiritual y
conducirlo alo que él tiene como mision? ¢Cémo salvarlo de los objetos, de la
preocupacion por losresultados, del deseo detener, delacodiciaquenosligaalapo-
sesion, delanecesidad de seguridad y de estabilidad, delatendenciaasaber, para
estar seguro, tendencia a darse cuenta que se convierte necesariamente en
inclinacién acontar y reducir todo acuentas, el mismo destino del mundo moderno?

El hombre esta positivamente desamparado. Arriesgado en el querer —que es
voluntad de querer—, corre peligro de convertirse en mero material y, en funcion
de la universal objetivacion perder su esencia en aras de la elaboraciéon y la
produccién. Con €llo, sefialaRilke, el hombre secierravoluntariamente el camino,
ya de suyo obstruido, hacia Lo Abierto. Si existe una esperanza de volvernos
haciaunaintimidad méas profundaes desvidndonos cadavez més por unaconversion
delaconcienciaque, enlugar dellevarlahacialo quellamamoslorea y quenoes
mas que larealidad objetiva, donde permanecemos en la seguridad de las formas
estables y de las existencias separadas, en lugar también de mantenerla en la
superficie de si misma, en el mundo de |as representaciones que no es mas que €
doble de los objetos, la desviase hacia unaintimidad més profunda, hacialo més
interior y lo masinvisible, cuando yano estamos preocupados por hacer y actuar,
sino libres de nosotros y de las cosas reaes y de los fantasmas de las cosas,
“abandonados, expuestos en las montafias del corazon”, lo mas cerca posible de
ese punto donde “¢el interior y € exterior serelinen en un sélo espacio continuo”.
El hombre, en estabrutal destinacion, se convierte en un empleado delatécnicay
seapartadela“relacion pura’, consumando €l “divorcio” entreél y lanaturaleza.
“Laproduccion técnica—comentaHeidegger—, eslaorganizacion de divorcio”. 2

Hace falta un cambio de rumbo en los mortales y llegar a eso que a veces
alcanzan: ser un soplo mas arriesgado que la vida misma. La vida es aqui la
naturaleza, el ser del hombre, el fundamento. Ser més arriesgados quelavidasolo
puede significar arriesgarse aun alli donde no hay fundamento; en el abismo del

2 |bid.
13 Martin Heidegger, Holzwege, op. cit., p. 256.
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propio ser desamparado y despojado de las fal sas seguridades del hacer técnico.
Estos, que asi se arriesgan, se mantienen dentro del &mbito del querer, pero se
trata de otro estilo de querer; un querer —aclara Rilke—, que no es egoismo; un
guerer que no buscala propiaseguridad por los caminosy mediosdd elaborar. Lo
Abierto es un querer, fuera de toda proteccion fundada en la voluntad. Pero este
mayor riesgo crea, paraddjicamente, laverdadera seguridad: ladereintegrarse a
medio inaudito, a la relacion pura. Es un estar en la seguridad de Lo Abierto,
aungue no a modo de los demas seres; el hombre, el mortal, sigue en el plano de
lavoluntad; realiza, pero no elabora técnicamente. Estanuevaseguridad no despoja
al hombre de su intimo desamparo; en esta nueva perspectiva, es ese mismo estar
intimamente desamparado €l que le cobijay le dala seguridad de caminar hacia
Lo Abierto. En suambito seincluyetodo, aun o que no vemos, incluso lo negativo;
asi lamuerte, “eselado delavida que no podemos ver”. En unacartafechadaen
1923, Rilke escribia: “como laLuna, lavidatiene un lado que jamasvemosy que
No es su contrario, sino lo que lacompl eta para ser perfecta, paraque seaintegra,
para que sea la esfera santa y plena del ser” .

El elaborar técnico sdlo admite como positivo lofijoy constante, |0 que seve;
por eso el estar desamparado y fenémenos como lamuerte le parecen a poetade
Muzot algo puramente negativo. “Hay que leer sin negacién lapalabra‘ muerte’”,
escribe Rilke. A vecestambién nos hablade que hay que sobreponerse alamuerte.
Sobreponerse es una de esas palabras que su poesia necesita. Sobreponerse
quiere decir sobrepasar, pero sosteniendo |o que nos sobrepasa, sin desviarnos ni
tender hacia nada que esté mas all4 Tal vez sea éste el sentido que Nietzsche
dieraalapalabra de Zaratustra: “El hombre es algo que debe ser superado”, no
porque el hombre debaal canzar un masalladel hombre: no hay nadaque al canzar
y, Sl él es lo que excede, este exceso no es nada que é pueda poseer ni ser.
Sobreponerse estaentonces muy lejosde dominar. Uno deloserroresdelamuerte
voluntariaes e deseo de ser duefio de su fin y de imponer todavia su formay su
[imite a este tltimo movimiento. Ese es, por g emplo, el desafio delgitur: asignar
un término a azar, morir en €l seno de si en latransparenciade un acontecimiento
gue uno hizo semejante asi mismo que anulamosy que puede entonces anularnos
sinviolencia

Parece que fuera de todo sistema religioso o0 moral haya que preguntarnos si
no hay una muerte buena y una mala, una posibilidad de morir —como dice

14 Citado en Sendas perdidas, op. cit., p. 249.
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Heidegger— auténticamente, en regla con la muerte y, también, una amenaza
demorir mal, como por descuido, de unamuerteinesencial y falsa, atal punto que
todalavidapodriadepender de esarelacion justa, de esamiradaclarividente diri-
gida haciala profundidad de una muerte exacta. Cuando reflexionamos sobre la
preocupacion de unamuerte justay esa necesidad de ligar |a palabra muerte con
la palabra autenticidad, vemos que esa exigencia, que Rilke vivi6 intensamente
bajo varias formas, tuvo para él un origen doble: “Oh, Sefior, da a cada uno su
propia muerte, el morir que/ surjal verdaderamente de esta vida, donde encontré
amor, sentido/ y desamparo”.

Deseo que tiene su raiz en unaforma de individualismo que pertenece afines
del siglo xi1X y que Nietzsche, si selo interpreta a pie de laletra, parece haber
ennoblecido. Nietzsche también queriamorir de su muerte: “Muere de su muerte,
victorioso, aquel que larealiza[...] Pero odiada... es vuestra muerte gesticu-
lante, que avanza arrastrandose como un ladrén”. Por ello, tenemos que sumar la
muerte al conjunto de lo positivo y, asi, mantenernos en la ley, que es reunion,
como la cordillera es la reunién de las montafias. Otro tanto tenemos que hacer
con €l estar desamparados anexionandolo al estar abiertos volviéndonos a esta
apertura, llevando el desamparo al ambito quele esmaés propio, asu esencia. Pero
el desamparo provenia, en la experiencia de Rilke, de la objetivacién universal
gue, asu vez , descansabaen laprepotenciay laimposicion premeditada. Por eso
parece incoherente buscar su ambito y esencia en o abierto, que esta radical-
mente cerrado a todo o que sea objetivacion por parte de la voluntad. En este
sentido, la objetivacién, el mundo como objetividad es, para Heidegger, obradel
elaborar y del representar técnico. Para el fil6sofo el verdadero peligro radicaen
mirar el mundo con ojos de técnico; el elaborar técnico es, en la poesiade Rilke,
un “hacer sin imagen”:* “Aqui es el tiempo de lo decible, agui su pais natal ./
Hablay proclama. Mas que nunca/ Van cayendo | as cosas, las que podemos vivir,
pues/ Lo que las sustituyen, desplazandolas, es un hacer sin/ Imagen”.'®* Todo
pasa en la conciencia, en la res cogitans. El objeto resulta ser invisible y su
ambito esloinvisible dela conciencia. Si el estado de desamparo se fundaen la
objetivacion y ésta pertenece a lo invisible de la conciencia elaboradora y
calculadora, €l ambito esencial del estado de desamparo no puede ser otro que €l
invisibleeinterno delaconciencia. Pero, aun asi, podriamos decir que Rilketrata

> Rainer Maria Rilke, “Elegia1x”, op. cit.
% |bid.
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derecuperar lo abierto, de cuyo apartamiento proviene el desamparo original. Esa
recuperacion no podra consistir sino en una conversion o vuelta dentro de la
conciencia, vueltaalo més esencial de ella, alo méasinvisible delo invisible: el
corazon. Vuelta desde la conciencia calculadora a la conciencia cordia. Quiza
este pensamiento y el intento mismo quedaron sintetizados en aguellos versos de
la “Elegia 1x”, en la que ademas de tematizar la esencia del quehacer poético
alude alaleyenda de Dafne, convertida en laurel para escapar a los acosos del
amor de Apolo, y ala unicidad de la vida del hombre relacionandose de tres
formas diferentes con las cosas. apresandolas, contemplandolas y sintiéndolas
o identificandose con ellas:

¢Por qué, si es posible pasar asi € plazo

de laexistencia, como laurel, un poco méas oscuro que
todo

otro verde, con pequefias ondas en el borde

detodas | as hojas (como sonrisa de un viento):
por qué entonces

tener que ser humanosy, evitando destino,

anhelar destino?...
Oh, no porque haya felicidad

esta ventaja prematura de una pérdida cercana.

No por curiosidad, o por gjercitar €l corazon,

gue también estariaen € laurel

Sino porgue estar agui es mucho, y porque parece
gue nos

necesitatodo lo de aqui, esto que es efimero, que

Nnos concierne extrafiamente. A Nosotros,

los mas efimeros. Una vez

cada cosa, solo unavez. Unavez y yano mas. Y
nosotros también.

una vez. Nunca mas. Pero este

haber sido unavez, aunque sélo unavez:

haber sido terrestres, no parece revocable.

Y por esto nos damos prisay queremosllevarlo a
cabo,
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gueremos abarcarlo en nuestras sencillas manos,

en lamiradamas colmaday en €l corazon sin
pal abras.

Queremos llegar a serlo...Y’

Pascal yahabiaapelado alaldgicadel corazon, aesaldgicamaés profundaque
lalbgicapura, porque vamas alla de los objetos el aborabl es, a ese espacio donde
habitan |os antepasados, losmuertos, lasleyendas, losmitos, lasierra, losvertederos,
las cosas, |as humildes cosas...

Porque el caminante, de laladera del borde de la
montarfia, no lleva

al valle un puiiado detierra, lainefable paratodos,
sino

una palabra conseguida, pura, lagenciana

amarillay azul. Estamostal vez aqui paradecir: casa

puente, surtidor, puerta, cantaro, arbol frutal, ventana,

todo lo més: columna, torre... pero paradecir,
compréndelo,

oh paradecir asi, como ni las mismas cosas nunca

en su intimidad pensaron ser...’8

Todos estos abj etos pertenecen también alo positivo, alaesferadelo presente,
alarelaciontotal eintegra. Estalégicadel corazon pascaliano es precisamentela
guevamasalladelo numéricoy delo calculable de, valgalaexpresion, larazon
raciocinante. La aternativa queda entonces puesta de relieve entre aquello que
Rilkeenlamisma“Elegiaix” planteo:

Aqui es el tiempo delo decible, agui su pais natal.
Hablay proclama. Mas que nunca
van cayendo las cosas, |as que podemos vivir, pues

7 1bid.
8 1bid.
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lo que las sustituye, desplazandolas, es un hacer sin

imagen...

Un hacer sin imagen frente a final del mismo fragmento: una “existencia
rebosante surge en mi corazén”, con lo que el poeta salvifico aludiaal recinto del
mundo interior que abarca la totalidad de los seres. Pero, para Heidegger, ese
recintointerior de Rilke es precisamentelo quelo mantienedentro delametafisica
moderna, dentro de la Edad Oscura, pues este espacio, ese tiempo reductible a
nuestro mas intimo ser no es otra cosa que la subjetividad ese otro espacio que
sedefine desdelaobjetividad. Lavueltadel estado de desamparo, agravado por la
actitud técnica, al recinto del corazoén, tiene que comenzar rescatando las cosas
en su condicion de meras cosas al interior del corazén. Heidegger en este
punto citaunacartade Rilkede 1925: “ Somoslasabeasdelo Invisible. Locamente
libamos la miel de lo visible para acumularla en la gran colmena de oro de lo
Invisible’ ** Nuestratarea esimpregnar de estatierraprovisoriay perecederatan
profundamente nuestro espiritu, contantapasiény paciencia, que su esenciaresucite
ennosotrosinvisible. Fueradelaproteccion ficticiadelos objetostécnicos estamos
seguros, porque lo intimo del recinto nos liberahacia Lo Abierto.

¢Quién es capaz de llevar a cabo esa Kehre, esta vuelta? Este poema se o
calla. Heidegger barrunta por otrostextos de Rilke que son [os mismos que en un
poema aparecian como |os que mas se arriesgan, mas aln gue la vida. Viday
aventura es en lo que consiste el ser del hombre en la concepcion de Rilke.
Arriesgarse més que lavida es superarse €l ser a si mismo, pues, en efecto, sdlo
el hombre puede trascenderse asi mismo, asu verdad, y esto tiene lugar através
del lenguaje, que es €l recinto, e templum, la casa del ser.

Siendo €l lenguajelacasadel ser, llegamos[dice Heidegger] alo existente de suerte que
constantemente pasamos por estacasa. Cuando vamos alafuente o através del bosque,
pasamos a través de la palabra fuente, a través de la palabra bosgue, aungue no
pronunciemos estas palabras ni pensemos en e lenguagje.®

Todo ser se daen € recinto del lenguaje. De ahi que de ser posible lainversion
del plano delosobjetosalo intimo del espaciointerior, tengaque ser en esterecinto.
El lenguaje, parael filésofo de la SelvaNegra, es el encargado dellevar acabo

¥ Martin Heidegger, Holzwege, op. cit., passim.
2 |hid., p. 256.
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launificacion salvadoradelasdoscarasdel ser: lo objetivoy lo cordia, laldgicadela
razony lalégicade corazon. Pero esto sdlo |o puede decir un ser que hallegado a
launificaciony, por 1o mismo, solo éste puede emplear tal decir: El Angel.

¢Quién, si yo gritara, me oiriadesde lasjerarquias

delos éngeles?, y alin en e caso de que uno me
cogiera

de repente y me llevara junto a su corazon: yo
pereceria por su

existir més potente. Porque lo bello no es nada

mas que el comienzo deloterrible, justo lo que
nosotros todavia podemos soportar,

y lo admiramos tanto porgue €, indiferente, desdefia

destruirnos. Todo angel esterrible...

El &ngel eslacriatura en quien se hacumplido latransformacion delo visible
enloinvisible, deloinferior enlo superior, como dice el propio Rilkeen su cartaa
Hulewicz. Si la metamorfosis de lo visible en invisible es nuestratareay si es
verdad que delaconversion existe un punto dondelavemosrealizarse sin perderse
en la evanescencia de estados extremadamente momentaneos. este punto es la
palabra. Hablar es esenciamente transformar lo visible en invisible, es entrar en
un espacio que no esdivisible, en unaintimidad que no obstante existe fuerade si.
Hablar es establecerse en este punto donde la pal abratiene necesidad del espacio
pararesonar y ser oida, y donde el espacio, al convertirse en el movimiento mismo
de lapalabra, se convierte en la profundidad y la vibracion de la mediacion. Por
dlo, el angel de Rilke esun ser contrapuesto al angel delatradicion judeocristiana:
no es ninguin mediador entre Diosy |os hombres; tampoco es un ser que protgjaa
los humanos, “ &, indiferente, desdefia/destruirnos’. Al igual que el Orfeo deLos
Sonetos, € angel de las Elegias no distingue entre €l reino de los muertosy €l de
los vivos; en su seno estén presentes —invisibles, en e estado més puro de la
interiorizacion— latotalidad delas obras del hombre. Y, sin embargo, Orfeo no es
como el Angel, en quien latransformacion serealiza, que ignora sus riesgos pero
también su favor y su significacién. Orfeo esel acto delas metamorfosis, no quien

2 Rainer Maria Rilke, “Elegial”, op. cit.
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ha vencido a la muerte, sino e que siempre muere, que es la exigencia de la
desaparicion, que desaparece en la angustia de la desaparicion, angustia que se
hace canto, palabra que es el puro movimiento de morir. Orfeo muere un poco
Mas que Nosotros, es nosotros mismos, [levando el saber anticipado de nuestra
muerte, aquel que eslaintimidad deladispersion.

La esencia del angel es conciencia, elevacion a espectaculo de la realidad
enteradel mundoy delahistoria. El angel eslaconsagracion del amor intransitivo
del que Rilke habla ya en Los cuadernos de Malte: el amor concebido como
radical salida de uno mismo y encuentro con el ser amado queda absorbido en
esta suerte de ménada autosuficiente, “en € torbellino del regreso a si mismo”,
como leemosenla“Elegiall”, porque“todo angel esterrible’. Pero, ¢quésimboliza
el angel en labalanza de laaventuray €l riesgo en que se debate el hombre, este
ser desamparado? A un extremo labestia, a otro e angel; en medio, € hombre.

Laplantay el animal viven, como dice Rilke, sin cuidado en Lo Abierto, enla
aventura de su sordo apetito. Estan en Lo Abierto adormecidos y |levados por
susinstintos; estdn amenazados, pero no en su esencia; oscilan en labalanza, pero
con latranquilidad de su estar seguros, no en perpetuainsatisfaccion. Labalanza
del hombre es esencialmenteintranquila; éste selanzaa desamparo con su querer
imponerse sobre las cosas manejandolas y elaborandolas. Hace de las cosas y
de los hombres puros objetos. Con su razén calculadora lo convierte todo en
mercancia; transformay cambia constantemente las cosas de su relacién pura.
Arriesga su esencia haciendo del dinero €l valor de los valores. Por todo ello, en
su calidad de comerciante, no puede conocer €l peso propio de las cosas como
tampoco puede conocer su propio 'y auténtico peso. Cuando el hombredalavuelta
y se convierte a Lo Abierto, resguardando su desamparo en el cordia recinto de
loinvisible, entonces, en esaequilibradaunidad del recinto interior, “labalanzadel
peligro, pasadd &ambito del querer calculador al angedl”. Yalo deciaRilke: “ Cuando
de la mano del comerciante pasa la balanza a aquel angel que en los cielos la
aquietay sosiegacon € equilibrio del espacio...”

El espacio equilibrador es en Rilke €l recinto del mundo interior, la integra
esferadel ser que alojalas fuerzas puras del hombre. El cambio de labalanza se
llevaacabo en laaventura, en el ambito del ser del hombre que es €l lenguagje. El
paso de la balanza ala mano del angel es caso insdlito, no ordinario. Se llevaa
cabo por medio de esos que son un poco mas arriesgados que la vida: los con-
vocantes que por € lengugje se arriesgan y arriesgan € ser. También el hombre
calculador se arriesgay posee su propio decir, pero ese decir no esmés que €l del
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Das man, el del ser impersonal, €l uno, lavoz de todos. Lo que en rigor hay que
decir esél ente en su totalidad, conducirlo alo salvifico (dasHeile) delarelacion
pura, de Lo Abierto. Lo que hay que decir es la vuelta de la ausencia de lo
salvifico, propiadd estado de desamparo. Ese decir es canto. “ Canto es existen-
cia’, dice Rilke en Los Sonetos a Orfeo; porque cantar es estar presente y
pertenecer alatotalidad de lo que es. Este canto salvifico yano es ni puede ser
el premeditado imponerse y prevalecer del hombre calculador; no es un querer
en el sentido de desear, sino que més bien es el canto que no pide nadani tratade
transformar nada, sino recogerlo todo en el recinto interior, tal y como Holderlin
dijera: “Y mientras el hombre callaen su tormento, un diosme dio e poder para
poder decir cuanto sufro”.

La palabra del poeta tiene que ser consagratoria; ella es capaz de llevar d
hombre hacia el @mbito abierto en €l que se encierra, guarday habitalo sagrado,
haciaesaespiritualidad que posee el canto, el verdadero poetizar. El mismo quiere
perderse en esa espiritualidad, quiere hacerse impersonal como el espiritu. Es
dificil cantar, eso yalo habia sefialado Holderlin cuando expresaba que la poesia
eralaocupacién mas peligrosa. Tambiénlo intuy6 Rilke cuando en su “Elegiaix”
cantabadoloridamente: “ Tierra, ¢no esestolo quetd quieres: invisible/ resurgir en
nosotros? ¢No estu suefio/ ser algun diainvisible? i Tierral, jinvisible!/ ¢;Quées, s
no transformacion, la tarea que impones/ apremiante?...” Cantar, para Rilke, ho
esunasuplica, ni unasalmodia, esexigtir, poetizar e mundo, consagrarlo parague
advengan los dioses huidos, porque los dioses no 1o pueden todo. El cantor es el
poeta, €l Unico capaz de transferir nuestro desamparo a Lo Abierto, alo sagrado,
y asi trascender nuestro distanciamiento de lo abierto. Los poetas en el tiempo
indigente parten de laexperienciade laausenciade o salvifico en nuestro estado
de desamparo; preparan el camino rastreando lashuellasdelo sagrado y delo di-
vino. Son elloslos mediadores porque su palabrasuscitalaaparicién delo sagrado,
son ellos los que con su canto convocan a los celestes, trayendo de nuevo ala
tierra alos dioses ausentes a través de su misma invocacion.

Rilke, segiin el autor de Sein und Zeit, distiende al méximo las posibilidadesde
lametafisicay |legahastasus confines, pero no puede salirsede el os; lametafisica
subyacente en su poesiaesladelavoluntad. Por ello Rilke se mantiene dentro de
lasubjetividad y delavoluntad, aunque ampliahastad limitelasubjetividad misma
(ampliandola hasta esa | 6gica del corazon pascaliano) y la voluntad. Desde esta
perspectiva no es suficiente ni posible abordar la superacion de la Edad Oscura,
delaedad técnica, donde hemos perdido al ser y donde los dioses han huido; esta
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indigenciay esta oscuridad se abaten sobre el mundo con su peculiar nihilismo,
desamparo, retraccion del ser y ausenciade Dios. Rilke solo hahecho evidentela
indigencia. Sin embargo, existe la espera esperanzada de la que Hélderlin nos
hablaray de la que he dado cuenta en lineas anteriores. “Donde esta el peligro,/
estd la salvacion” .

Pensando la frase hasta el extremo, quiere decir: donde esté el peligro como
peligro, estatambién lasalvacion.

Laesenciade latécnicasdlo lentamente se pone d manifiesto. Eslo que sucede cuando
lanoche del mundo setransformaen el diameramente técnico. Esel diamascorto. Con
€l amenaza un invierno Unico infinito. Ahora, no sélo se niegalaproteccién a hombre,
sino que lo incolume de todo | o existente permanece en lastinieblas. Lo santo huye. El
mundo gueda sin redencion. De esta suerte, no solo lo santo como huellade Dios queda
escondido, sino que aun lahuellaalo sagrado, alo santo, parece borrada.?

Lasalvacion no seponejunto a peligro. Esel peligromismo & que es, cuando
aparece comotal peligro, salvacion. El peligro, en virtud de su capacidad de vuelta,
traelasalvacion. “ Acaso toda otra sal vacion que no vengade donde estael pligro,
siga siendo una calamidad [...] La salvacion tiene que venir cuando se produzca
un cambio de rumbo en la esencia de los mortales’ .2

Salvar eslo mismo que soltar, liberar, respetar, reverenciar, guardar, tomar en
proteccion, abrigar, conservar. Lo salvifico eslo quecuida, salvaguarday preserva.
Por ello nosquedael poeta, cuyo salvificoy peligroso oficio consiste en evocar la
claridad delafaz del cielo enlapalabracantante, haciendo asi brillar y resonar lo
evocado, porque € poetano describelaEpifaniadecieloy tierra, sino que muestra
lo oculto; evocaen los fendmenos conocidos y familiares o extrafio, parague lo
invisible alli escondido permanezca como o que es: desconocido. ¢Queda con
esto trascendido el hombre moderno? EI hombre moderno es el que quiere. Rilke
describe a los méas arriesgados como los que quieren mas. Pero ese querer
mas consiste en un querer de otro modo; su querer no es aquel querer que tratade
imponer laobjetivacion del mundo, su querer consiste en atraersetodas|asfuerzas
para recogerlas en su referencia a lo abierto.

2 Martin Heidegger, Holzwege, op. cit., p. 244.
= 1bid.
2 1bid.
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El hombre por ese querer reconduce lo visible alo invisible, ala unidad del
angel. Eneseespaciointerior deloinvisible el ente aparece como lo salvifico, que
es el primer peldafio paraascender, através delo sagrado y lo divino haciaDios.
L os poetas en tiempos de penuria, partiendo de la experiencia de la ausencia de
lo salvifico en nuestro estado de desamparo, preparan €l camino, rastreando las
huellasdelo sagradoy lo divino, haciaDios. Rilke, asi distiende al méximo las po-
sibilidades de lametafisicay llega hasta sus confines. Pero no se sale de ellos;la
metafisica subyacente en su poesia es |la moderna, lade la voluntad, aunque am-
plia hasta e limite la subjetividad, extendiéndola al corazén, eliminando toda
apariencia de imposicion y resolviendo el querer en un impulso de recogerse y
recoger todas las cosas en el conjunto del ente.





