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desterrado del Estado, por ser elladelaindole que es: larazén noslo haexigido.

Y digamose ademés, paraqueno nosacuse de durosy torpes, queladesavenencia
entrelafilosofiay la poesia es de antigua data. Leemos, por gjemplo, “laperragrufiona
que ladra a su amo”, “importante en la charla vacia de los tontos”, “la multitud de las
cabezas excesivamente sabias’, “los pensadores sutiles porque son pobres’, y mil
otras sefial es de este antagonismo. No obstante, quede dicho que, si la poesiaimitativa
y dirigidaal placer puede alegar algunarazon por la que es necesario que existaen un
Estado bien gobernado, 1a admitiremos complacidos, conscientes como estamos de ser
hechizadospor ella]...] Pero si no pueden alegar nada, mi querido amigo, haremos como
los que han estado enamorados y luego consideran que ese amor no es provechoso y
aungue les duela, lo dejan; asi también nosotros, llevados por el amor que hacia esta

Esto es lo que queria decir como disculpa, a retornar a la poesia, por haberla
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poesia ha engendrado la educacin de nuestras bellas instituciones politicas, estaremos
complacidos en que se acredite con e méximo de bondad y verdad.!

Enel siglolv a deC. aparece en Greciaunateoriaque vinculade formasiste-
maticaunaserie de eventosy discursos que prescribeny danformaalasestrategias
y reglas de los poetas, |os masicos, 10s bailarines, |los sofistas, los pintoresy los
escultores, cuya techne se explica en relacion con la imitacion, entendida como
imitacion de la apariencia. En este contexto, esas téchnai se muestran como un
conjunto coherente, comparado asu vez, enlaRepublica,? con los ciegos, quienes
notienen el conocimiento delo queescadacosa. A diferenciadelafilosofia, ellos
semoverian en & mundo intermedio deladoxa, mezclando |o luminoso con o os-
curo, confundiendo y seduciendo alos contempladoresy losescuchasy sin expresar
laverdad através del logos, pues no tienen un conocimiento real delas cosas. De
este modo, poetas, pintoresy sofistas, no pueden saber cuél es son buenasy cudles
malas, sino que en laignorancia estas artes desatan las emociones, | as pasiones o
los deseos como una respuesta del espectador a pathos dado en la obra.

Estaparticular animosidad delafilosofiacontralapoesiano escomprensiblesi
no se toma en cuenta que esta Ultima era el modo de |os griegos para explicar €l
mundo, era fundamento de su paideia, daba cuenta de la relacion de los dioses
con los hombresy estaba en el centro de lavida civica; en pocas palabras, erala
manera en gue los hombres se formaban y aprendian cémo debian vivir. Sin
embargo, lapoesiano era un conjunto coherente, no daba una ortodoxia univoca,
sino que, a haber mdltiples explicacionesalos mismos problemas, abriaun campo
alaambigledad que hizo queen €l siglo v a. de C. pudieran aparecer unaserie de
criticas que se dirigen contra esta formacion. Los sofistas son parte de este
movimiento, a ofrecer unanuevaformade entender laeducaciony las necesidades
delaciudad. No obstante, el fundamento de su paideia—Ilaretdrica— no ofrece
tampoco una base seguray Unica de entender laviday € mundo para sustituir el
vigjo conocimiento delos poetas, sno que, fundamentadaen un profundo relativismo
no creyente en el verdadero conocimiento, ofrece una serie de técnicas Utiles
para gercer €l poder.

Lafilosofiaen cambio, principalmente en &l caso delos pensadores socréticos,
busca una sola verdad; a diferencia de |os sofistas, cree que hay una verdad que

! Platén, Republica, traduccion de Conrado Eggers Lan, Madrid, Gredos, 1986, libro X, 607b-608a.
2 1bid., libro vi, 484a-d.
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€s, asu vez, pauta paraunaformade vida. Estano se encuentraen lapoesiani en
laretoricasino en lareflexion filosofica. Tal formacion novedosa crea unanueva
serie de valores gque se enfrentan a los anteriores.

De este modo, Platén se convierte en heredero y destructor de la paideia
anterior; a vincular lapinturacon lapoesia, y ambascon laretdrica, é concluydla
serie de fracturas que se dieron en el pensamiento griego arcaico e impulso, asu
vez, el surgimiento de lafilosofiamisma. Si bienenlossiglosviy v a deC. la
filosofiay lapoesiaestuvieron enfrentadas, |0 hacen en lamedidaen que explican
un mismo dominio y consideran —por 1o menos en el caso de los presocréticosy
delos poetas hasta Pindaro— que su conocimiento lesesrevelado por el dios,® una
verdad que permanece para siempre como una realidad objetiva gobernadora de
todas las cosas que ocurren.

En el caso dePlaton, laverdad del discurso no estaen el conocimiento revelado
sino en la objetividad de éste, lo que, como a los anteriores fil6sofos, lo llevaa
enfrentarse alapoesiay, junto con ella, alaretérica, pues él consideraque “para
gue unacosaesté bien dicha, lainteligenciadel que habla debe conocer laverdad
de aguello sobre lo que va hablar”,*mientras que sobre todo en la reflexion de
Gorgias de Leontini se encuentrala observacion acerca de que tal objetividad no
se puede lograr.®Por ello es que, para los sofistas, en e mundo intermedio del
logos no hay una sola verdad, sino una serie de discursos contrapuestos que
nunca logran acabarse unos a otros. Para €ella, igualmente, con €l logos —y la

3Pindaro, Olimpica i, traduccién de J. AlsinaCota, Barcel ona, Promocionesy Publicaciones Universitarias,
1988, versos 96-99: “ Sahio es e que conoce muchas cosas/ por €l don de natura;/ quienes saben tan sélo
lo aprendido,/ chillan en vano, con su parloteo,/ cua querellosos cuervos,/ contrael avedivinade Zeus’.
“4Platon, Fedro, traduccion de Emilio Lledo ifiigo, Madrid, Gredos, 1988, 259.

5Gorgias, “ Sobre o que no es o sobrelaNaturaleza’, en Sexto Empirico, Contra los matematicos, vii, 84
en Sofistas: Testimonios y fragmentos, introduccion, traduccién y notas de Antonio Melero, Madrid,
Gredos, 1996, pp. 82-183. “Pues el medio con e que las comunicamos es la palabray fundamento de las
cosas asi como las cosas mismas no son palabras. En consecuencia, no son las cosas|o que comunicamos
alosdemas, sinolapalabraque esdiversadelas cosasqueexisten. Al igual quelo visible no puede hacerse
audible ni tampoco alainversa, asi también, puesto que lo que es tiene su fundamento fuera de nosotros,
no puede convertirse en palabranuestra. Y, al no ser palabra, no puede ser revelado aotro[...] Pues, seglin
afirma, si la palabratiene también su fundamento, difiere, sin embargo, de todas las demés realidades; y
extremadamente diferentes son los cuerpos visibles de las palabras [ ...] Por tanto, ante tales dificultades
planteadas en la obra de Gorgias, € criterio de verdad, en lo que de ellas depende, desaparece’. El
relativismo de este planteamiento llevaa Sexto Empirico ahacer de Gorgias un precursor del escepticismo,
no obstante, los problemas planteados entre el significante, el concepto en lamente 'y €l referente son
campo fértil para la moderna especulacion en torno a lenguaje.
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concienciade su no equivalenciaalaverdad— se pueden decir cosas maravillosas,
se puede persuadir, deleitar y también, por qué no, filosofar.

Como sefiala Platén, la historia de los enfrentamientos de la poesia con la
filosofiaesantigua: éstas se enfrentan porque explican un mismo dominio, asaber,
el origen del mundo y los dioses. Tanto poetas como fil ésofos consideran que su
conocimiento les esrevelado por un diosy, por tanto, solo los dioses son arbitros
de esaverdad. Sin embargo, los fil sofos no aceptan que su verdad sea col ocada
al lado de otrastantas verdades poéticas, como habia sucedido hastaese momento
contodalapoesia, sino quelaverdad filosoficaimplicabano solo lainspiracion de
lamusa, sino lainiciacion de los hombres en un modo de vida diferente del que
habian conocido hasta el momento.® En este contexto la poesia no tiene como fin
conocer laverdad sobre el pasado o el presente de los hombresy dioses, sino que
debe, ante todo, someterse al duro examen de lafilosofia paradeleitar e instruir
lo apropiado.

Lapoesiagriegahasta principios del siglo v a. de C. se habia movido confor-
tablemente en estaambigliedad, aunque esto no quiere decir quedesde el inicio de
laliteratura griega, con Homero, hasta el momento de latragedia &ica, se pueda
hablar de una misma poesia. De hecho, Homero, el poeta divino, €l mas sabio e
inspirado, tuvo influenciaen laliteratura, lalengua, €l artey lafilosofia griegas
€omo hingun otro autor |o hatrabajado.

Homero es un sophos, maestro y educador de los griegos, fuente inagotable
de sabiduria, cuyos versos fueron convertidos también en oraculos y encan-
tamientos. Todo se podia aprender en sus poemas, desde el gobierno delaciudad,
laconduccion de laasambl ea, |os deberes de lalucha, hastala construccién deun
barco. El lenguaje homérico, enrealidad yaunalengualiteraria, influyeen el estilo
y lacomposiciéndela€elegiay lamélica; y latragediano se podriaentender sinlos
temasy el lenguaje de la épica

Solamente hasta bien entrado €l siglo v a. de C. hubo un conflicto en esta
tradicion, y aun asi no venceran losfil dsof os por completo alos poetas, porquela
épicano solo trataba de laformadelaconductay hay que recordar, stricto sensu,
gueal no tener textosreligiosos|os griegos mantenian su religion por €l rito. Cada
region, cada ciudad, tenia sus ritos y mitos locales a los cuales |a poesia daba
ciertacohesion, que sin embargo no eradel todo consistente, pues, como yamencio-
né, cada poetateniasu verdad y lacolocaba, sin problemaaparente, al lado delas

5 Acerca de este tema, véase Louis Gernet, “Los origenes de la filosofia’, en Antropologia de la Grecia
antigua, traduccion de Bernardo Moreno Carillo, Madrid, Taurus, 1980, p. 365.
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verdades de otros poetas —no hay texto divino del que se hagan sucesivas
exégesis—, pues cadauno de ellos podiamodificar lateol ogiaanterior dependien-
do de su propiainspiracion. Es evidente que la verdad enunciada de esta manera
no esunicay parasiempre, sino miltipley cambiante; como se puede apreciar, no
pareciera que hubiese una necesidad apremiante por arribar a una sola verdad.

Desde e punto de vista formal, la obra de Homero fue modelo de estilo y
fuente deinspiracion, aunque en realidad eslaculminacion de un largo proceso de
unatradicién de poesiaoral del cual no se tiene mayor testimonio, excepto estas
obras, sus productos més acabados. No se sabe la fecha de la composicion de
estos poemas, que hay que situar entrelaGuerrade Troyay € sigloviia. deC. y,
aungue existan autores que los consideran posteriores aHesiodo,” lageneralidad
delos estudiosos los sittia arededor del sigloviii a. deC.

El inusual tamafio de los poemas implica otro problema® Si se atiende a que
ambos poemas —la Illiada y la Odisea— son parte de una tradicién oral, €l
tamafio llevaapensar que Homero debid ayudarse de lacomposicién escritapara
crear sus obras. El caracter oral de la poesia homérica, puesto en relieve por
Milman Parry en 1928 —quien, como parte de su estudio, compar6 laépicagriega
con la oral yugoslava—, tiene como base la idea de que el aedo parte de un
acervo de férmulas tradicional es’ usadas para componer el poema en € mismo
momento en que se canta. Estas frases se adaptan a la forma métrica del hexa-
metro, que condiciona de maneraimportante lacomposicion total del poema. Sin
embargo, en el contexto de la poesiaoral, un poema del tamafio delalliada o de

" Robert Louis Fowler, The Nature of Early Greek Lyric: Three Preliminary Sudies, Toronto, University
of Toronto Press, 1987, p. 8: “Several scholars have recently restated the case for thinking that Hesiod
antedates Homer; if thisis true, al the cultural ‘developments’ traced in the poetry of Hesiod become
questionable. Indeed, the Odyssey may well be contemporary with Archilochus’. Losestudiososalosque
serefiere el autor serian Martin West, Walter Burkert y Ernst Heitsch. Sin embargo, en lanota 10 de este
mismo libro, Fowler hace referenciaaque algunos de ellos ya no estan tan seguros de esta afirmacion. El
problemade lafecha, asi como €l de la autoria de ambos poemas nunca estara completamente fijado. Sin
nuevos hallazgos de épica anterior y contemporanea a Homero no hay posibilidad de una solucién
satisfactoria; por ello, en el contexto de este estudio me limitaré a seguir la tradicion.

8 Lalliada con sus 15 mil versosy la Odisea con 13 mil.

® Antonio L&pez Eire, “Homero”, en Juan Antonio Lépez Férez (ed.), Historia de la literatura griega,
Madrid, Cétedra, 1988, p. 38: “Las formulas son frases o0 miembros de frase que se repiten adaptados a
hexametro, encajan con otras similaresy son parte de un grupo de frases o miembros de frases parecidos
y métricamente equivalentes aunque provistos de un significado totalmente distinto en virtud de un
criterio de economia (unaférmulano puede ser sustituida por otracual quieraen un lugar determinado del
Verso, sin que cambie por ello el sentido expresado)”.
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la Odisea es inmenso, por lo que, para muchos, la tnica explicacion es que €l
poeta que los compuso se ayudd con la escritura. Milman Parry, pensando
precisamente en este problema, |e propuso aun bardo yugoslavo'® laingente tarea
de hacer un poema oral del tamafio de la lliada. Si bien €l resultado no tuvo la
calidad del poema de Homero, demostré que es posible componer uno de ese
tamafnio por medios meramente orales, dando lugar a una serie de estudios que
afirman la composicion totalmente oral de los dos poemas.™*

Larelacion de Homero con la poesia griega es por si misma complicada; pues
no existe una progresion de textos en que se de cuenta de cdmo van madurando
poco apoco losestilosy como se suceden uno aotro los autores para desembocar
en el periodo arcaico, no se puede asegurar en qué sentido hay unainfluencia, ni
es posible saber qué version de Homero conocieron Arquiloco de Paros o Safo de
Lesbos. Por €llo, la polémicaen torno aqué tantainfluenciagjercié laépica, y en
particular Homero, sobrelaliricano haterminado. Lacriticahaciaautoresclésicos
como Hermann Frankel y Bruno Snell es resultado natural de su enorme
influencia,?y las nuevas teorias acerca de la antigtiedad de Homero —que, como
he sefialado, |0 toman como un poeta contemporaneo de Arquiloco— hacen que
el estudio de su influencia en toda la literatura griega, desde la elegia hasta la
tragedia, seaterreno fértil paralaespeculacion filoldgica.

Entrelafilosofiay lapoesia, e mundo helenistico se decide por laprimera. Ya
en € siglo 111 a. de C. la poesia ha perdido su capacidad educadoray formadora,
sus explicaciones miticas son parte de laliteraturay no de lareligién, que ahora
buscaen lafilosofiaunaverdaderaexplicacion del mundo, deloshombresy delos

1 Avdo Mededovic, bardo de origen serbio, amplié a 12 mil versos, a peticion de Parry, la cancién
tradicional La boda de Smailagic Meho.

1 Geoffrey Stephen Kirk, Los poemas de Homero, traduccion de Eduardo J. Prieto, Barcelona, Paidés,
1985, p. 94. “Sin embargo, €l gran valor del estudio detallado de lapoesia épicayugosiavano consiste en
las similitudes teméticas, sino en todo el método y procedimiento del cantor oral. No obstante, se
requiere en este punto cierta delicadeza de juicio. Estos cantores risticos demuestran muchas de las
capacidades del poeta oral; muestran en particular que la composicién de poemas de la longitud de la
Odisea o de la lliada no se halla necesariamente fuera de las posibilidades de reaizacion de cantores
especialmente dotados’.

12 Edta critica, dirigida también contra la Paideia de Werner Jaeger, encuentra caduco €l uso de la
Geistgeschichte para la explicacion del mundo griego. Asi, no hay una edad lirica ni se puede hacer
extensivaalavida cotidianao la historialas diferencias de temas entre laliricay la épica. Sin embargo,
tampoco los estudiosos como Kirk, Hugh Lloyd-Jones o Fowler, entre muchos otros, han podido
desprenderse de la précticade historiade lasidess.
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dioses. Ladiferenciacon lapoesiagriega, consideradacomo unaguiaeducativay
una fuente de informacion de todos los temas posibles, radica en la perfor-
matividad,**|a relacion estrecha con su publico, quien reacciona a la puesta en
escena. Si se considera la composicion de la poesia lirica también por medios
orales, como yase hademostrado,’ es posible entender el efecto poderoso gjercido
por la poesia en su publico.

Los origenes de la poesia lirica, como la compilaron los bidgrafosy los lexi-
cografos, se refieren aArquiloco, Terpandro, Anfidn y Alcman como inventores
de génerosy metros. También se refieren a susinnovaciones musicales, pues|os
poetas componian, ademas, la musica que acompafaba a sus poemas. Pero la
verdadera diferencia con la épica es posible encontrarla en el tratamiento de los
temasy en laposicién asumidapor el poetarespecto de su propiacbra. Arquiloco
de Paros es €l primer gran lirico, un aventurero, guerrero libre y mercenario,
nacido aproximadamente en 680 a. de C., pero también un poeta. A diferenciade
Homero, a quien no se escucha directamente en su poesia, Arquiloco habla en
primera persona. A diferencia de Aquiles, quien prefiere la vida corta pero la
gloriaimperecedera, Arquiloco celebralaviday se adeadelos elevadosideales
delaépica: “El escudo que arrojé de grado en un arbusto/ soberbia pieza, ahoralo
blande untracio/ pero salvélavida. ¢Qué meimportael escudo?// Otro tan bueno
puedo comprarme”.*®

No esparaél deimportancialagloriade lamuerte en labatalla, que cantaran
los poetas de generaciones futuras'®y que preservara su nombre; al ideal épico de
lamuerte bella se enfrentael mundo pragmético del aventurero mercenario. ¢Qué
valor puede tener algo que se puede volver arecuperar frenteaalgo irrecuperable
como lavida? Lamuerte en batalla, lamejor delas suertes parael guerrero joven

13 Eric A. Havelock, Preface to Plato, Cambridge, Harvard University Press, 1963. Havelock propone
quelaescrituradel griego, si bien adoptadadel alfabeto fenicio con anterioridad —alrededor del sigloviii
a. de C.—, no fue un método de almacenamiento de informacion cotidiano hastafinalesdel siglov a. de
C. Laimportancia de esta hipétesis para una nuevainterpretacion de la comprension de laobrade Platén
y delapoesiagriega, en general, no pude ser exagerada.

14 Bruno Gentili, Poetry and its Public in Ancient Greece. From Homer to the Fifth Century, Baltimore/
Londres, The John Hopkins University Press, 1988.

5 Arquiloco de Paros, “Fragmento 6”, en Hermann Frénkel (ed.), Poesia y filosofia de la Grecia
arcaica, traduccion de Ricardo Sanchez Ortiz de Urbina, Madrid, Visor, 1993, p. 141.

16 Arquiloco de Paros, “Fragmento 64", op. cit., p. 143: “Nadie después de muerto, es honrado/ por sus
paisanos. Preferimos, vivos, la aabanza/ de los vivos. La muerte es la peor de las suertes’.
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en Homero,'" que lo preserva de la decadenciay |o hace inmortal a través del
sema,’® se antoja sin sentido. EI mundo arcaico de Arquiloco ya no tiene estas
garantias de la épica, nada es seguro, los dioses premian y castigan sin ningin
sentido, no hay garantia de la permanencia de lafamay el éxito; tampoco hay
héroes en el sentido de Homero, la perfeccion alcanzada en el campo de batalla,
arecordar por siempre, es ya sdlo de los dioses.

El realismo, en ocasiones brutal, de Arquiloco nos muestra un cambio en los
valores: yano hay esaconfianzaen lagloriainmortal que nos consuelafrentea
lamuertey lasdurezasdelaviday, ahora, lo mejor esvivir el momentoy disfrutar
de los placeres de la vida mientras se tiene a la mano. También, a diferencia de
Homero, aquienleimportael pasado, lo remotoy lo extrafio, aArquiloco leinte-
resa el aqui, €l ahora y €l yo. Sin embargo, no hay que confundirse, € yo de
Arquiloco no es personal —en el sentido de expresar |0 mas intimo del alma del
autor, de modo que laopinién del poemaseaindividual y no colectiva— sino que
es unavoz que habla de cosas importantes paratodos, propone normasy censura
0 alaba determinadas conductas.

Pareciera que, entonces, se toma distancia de Homero y se camina hacia
nuevas formas de entender a hombre. Sin embargo, a pesar de la pérdida de
confianzaen lagloriainmortal, del desconsuel o antelamuerte, el cuerpo socid, la
polis, seencargade asegurar un prestigio, a menosdentro de sus muros, cantando
las hazafias de sus ciudadanos ilustres y levantandoles monumentos. Se puede
decir que, aunque esta perdida la confianza en los valores tradicionales, €l poeta
no deja de tener una posicién relevante ante su propia sociedad, cantando, como
siempre, a diosesy héroes.

Los cambios en las ideas se reflgjaron en laforma de la poesia. A diferencia
de otros poetas que siguieron usando las férmulas conocidas, Arquiloco esinno-

1 Homero, Iliada, traduccion de Emilio Crespo Guemes, Madrid, Gredos, 1991, canto XlI, v 322-325:
“iTierno amigo ojal por sobrevivir aestaguerrafuéramos/ ahacernos parasiempreincélumesalavejez
y lamuerte!// j Tampoco yo entonces luchariaen primerafila/ ni te enviariaen lalucha, que otorgagloria
alos hombres!// Pero como, a pesar de todo, acechan las parcas de lamuerte/ innumerables, alas que el
mortal no puede escapar ni eludir,/ jvayamos! A uno tributaremos honor o é nos lo tributarg’.

18 Jean-Pierre Vernant, “ Panta Kala: from Homer to Simonides’, en Froma l. Zeitlin (ed.), Mortals and
Inmortals. Collected Essays, Princeton, Princeton University Press, 1991, p. 87: “In giving him the
geras thanonton —that is, in having him pass through the entire funeral ritual from the exhibition of his
body, now adorned, washed, anointed with oil, and perfumed, to the cremation of the corpse an the
erection of a sema to recall his memory for men to come [essomenosi puthesthai] (the same formula
applies to the funerary memorial as to epic song)”.
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vador y contraponeal lenguajeartificial delasformulas homéricasuno tan directo
gue parece gque fuera prosa. Sin embargo, este artificio es fruto de una serie de
variaciones en lapoesia que, partiendo del metro de laépica—el hexdmetro— o
deinfluencias populares, cambian laformay laestructuradel poema. Tal cosatrae
consigo laaparicion de diferentesti pos de poemas que luego se habrian de clasificar
de acuerdo con su funcion, contenido o metro.*® Debe recordarse que las clasifi-
caciones disponibles fueron hechas después de que | as categorias mismas dejaron
de ser funcional es, como lo demuestra Platén —al criticar |lapoesiade sutiempo—
en Leyes.?Por ello debe tomarse una cierta distancia frente a ellas, ya que los
propios poetas no fueron quienes establecieron estos criterios.

El rasgo principal de esta poesia es su divisién en monodiay en poesia coral,
cuyadiferenciafundamental es su realizacion. No es posible pensar que la com-
posicion del poema sealamismaen el caso de un autor que acomparia su canto
con musica en solitario y en el de quien coordina un coro, un grupo de danzay,
adem@s, participacomo solista.

Hay quetomar en cuentaque estos dostipos de poesiasurgieron en dosregiones
diferentes de Grecia. Lapoesia coral se asocia, sobre todo, con lasociedad doria,
habiendo tenido sus comienzos en Esparta, como se aprecia en los partenios de
Alcman y los epinicios de Pindaro —a quien patrocinaron, en lossiglosviy v a.
de C., los principes dorios de Sicilia—. La monodia, en cambio, florecié en la
sociedad eoliay joniadel este del Egeo, en lasricas ciudadesde Anatoliay enlas
islas proximas a esta peninsula. Ejemplos de este tipo de poesia estan en la obra
de Safo y Alceo, aunque también se puede incluir en ellaa mismo Arquiloco. Su
lenguaje resulta més directo, més cercano a habla cotidiana; la influencia del
dialecto propio de cadapoeta se hace presente en su obra, adiferenciadel lenguaje
altamente artificial basado en €l dialecto dorio usado por lapoesiacoral. Lostipos
de los poemas desafian las clasificaciones tradicionales, su métrica se vuelve

19 Entre |os tipos de poemas, sin contar |as formas populares, se encuentran: el himno, como plegariaa
los dioses; € pedn, asociado a Apolo; €l ditirambo, asociado a Dionisos; €l nomos citarodo, poema que
se acompafia de la citara; las canciones de boda; el epinicio, que celebralas victorias en los juegos; y €
partenio, que se refiere especificamente a los poemas cantados por coros de muchachas.

2 Platén, Leyes, libro 111, 700 a-b: “En esa época, en efecto, nuestra musica estaba dividida en ciertos
géneros y estilos propios [...] Pero conforme pasaba €l tiempo los compositores se convirtieron en
autoridad que decidia sobrelo que estaba o no de acuerdo con las normas musicales|...] desacreditaron el
buen nombre delamusica, diciendo que en ellano habianingunaclase derectitud[...] incitaron alagente
aque transgrediera las normas musicales y se atrevieran a creerse jueces capacitados’.
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cadavez mas dificil de clasificar, por €llo parecieraque esen lamonodiay no en
lapoesiacoral en donde se hallala poesiamés original y enlaque el poeta ponia
en juego toda su capacidad creativa.?* Pero nada més lejano de la realidad. Al
hacer este juicio no se toma en cuenta la principal diferencia: la gecucion. El
poeta que canta cuenta sélo con suvoz y lamusica, por ello debe marcar lasrecu-
rrencias. Esto seapreciaen laliricaléshica, lacual juegacon elementosrecurrentes
repetidos verso a verso;*?en cambio, en lalirica cora se afiade el baile, propor-
cionando més recursos al poeta—también misico—, puesel ritmo es doblemente
marcado y no hay preocupacion de no ser percibido. Las estrofas no van verso a
VErso sino sueltas, pero con recurrencias métricas bien perceptibles repitiéndose
dentro de unavariacion.

De esta forma, la poesia coral era un espectaculo variado donde el poeta
cumplia con muchas funciones; por €llo, se puede considerar alamonodia como
una poesia més original 0 mas creativa, ya que se partiria de nuestra vision del
poetay no de larealidad de los poetas de la Greciade finaesde siglo vi a. de C.

Partiendo del hecho de que lapoesialirica griega es también oral, su creacion
implica una colaboracion directa con el publico —elemento ausente en la poesia
contemporanea— Yy ésto da la pauta para poner en contexto la funcion del poeta
en su sociedad. L os poetas cantaban |os hechos de loshombresy de los dioses, €
pasadoy €l presente, y estacondicién excepcional, que los hace preservadores de
latradicion, lesdael lugar de sophos. Sin embargo, no solo eran |os continuadores
de unatradicion apartir delacual losjévenes griegos se educaban y conocian su
historiay su religion, sino que su conocimiento les erarevel ado por lamusa, o que
le daba a éste un caracter divino y verdadero sin lugar a dudas.

En los poemas homéricos, laidentificacion de laverdad con lapoesiano esta
puestaen duda, pueslamusasolo dicelaverdad al poetaquelaescucha; mientras
gue, para Hesiodo, las musas pueden decir mentiras que parecen verdades,? por
lo que, paraddjicamente, son las Unicas que realmente pueden distinguir laverdad

2L No se pueden hacer distinciones muy tgjantes, ya que no hay poetas Unicamente dedicados a la poesia
coral 0 alamonodia; es importante tener en cuenta que un autor podia componer los dos tipos.

2 Por gjempl o, las dos ancipitia—vocalesindiferentes en lacantidad— iniciales del elemento coriambico
—Ilarga, breve, breve, larga— nuncapueden faltar y las ampliacionesinternas o externas de laestructura
bésicadel verso. En cualquier caso las estrofas se cierran con un niimero determinado de versos que suele
ser de tres—estrofa séfica o alcaica—, y en los cuales e Ultimo suele ser el maslargo.

2 Acercade este tema, véase Piero Pucci, “ True and false discourse in Hesiod”, en G. M. Kirkwood (ed.),
Poetry and Poetics from Ancient Greece to the Renaissance, Ithaca, Cornell University Press, pp. 29-55.
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de lo que comunican.?*No obstante, este hecho no pone en duda el papel del
poeta sino la veracidad de otros versos que no sean |os propios.

Como yamencioné, losgriegos no tenian unaortodoxiareligiosaextendida por
todaslas palis, sino que, atravésdelaépicay lalirica, cadaregion, cada ciudad,
expresaba sus ritos y mitos. Asi, Pindaro puede alterar un mito porque considera
gue no esta expresado correctamente,®ya que aun cuando contradiga la voz de
los antiguos, sdlo las musas podrian opinar sobre laverdad de su poema.

Laverdad enunciada de estamanerano es Gnicay parasiempre, sino multiple
y cambiante; no hay exégesissino que existe un conoci miento siemprereexaminado
frente alos 0jos de los ciudadanos de lapolis. Como anoté al principio, éstaesla
razén de la condena de Platon respecto de la poesia, pues para él |os poetas, esos
exponentes de ese poder divino delapalabra, seasocian aladoxay asu mundo.®
En este contexto lapoesiay lafilosofiase enfrentan: en lamedidaqueexplicanun
mismo dominio y |os poetas consideran que su conocimiento les es revel ado por
un dios, que la verdad es accesible a través del logos, a pesar de que ningln
mortal pueda saber si laexpresién del poeta es verdad.

Como he apuntado, para comprender la culturagriegadel siglov a. deC. es
necesario tener en cuenta que todavia no se habian impuesto las practicas de la
escrituraaun mundo fundamentalmenteoral. Si bienlosgriegosyaconocian € alfa
beto, y lo usaban profusamente en inscripciones, no se sabe hasta qué punto esta
nuevatecnol ogia se habiaimpuesto en la manera de composicién de los poetas o
hasta qué punto laescritura af ectabala manera de | as representaciones. Lapoesia
griegaerafundamentalmente oral y paracumplir con su funcidn debia ser puesta

% Hesiodo, Teogonia, traduccion de PaolaVianello, México, Universidad Nacional Auténomade México,
1978, vv 26-32: “'Pastores agrestes, tristes oprobios, vientres tan solo,/ sabemos decir muchas menti-
rasaverdad parecidas,/ més sabemostambién, si queremos cantar laverdad’ ./ Asi dijeron, del grande Zeus
lashijasveridicas,/ y medieron por cetro unaramade laurel muy frondoso/ que habian cogido, admirable;
y lavoz me inspiraron/ divina, para que celebrara futuro y pasado,/ y mandaron a honrar de los beatos
siempre existentes/ la estirpe, y a ellas cantarlas siempre, primero y a Gltimo”.

% Pindaro, Olimpica I, traduccion de J. Alsina Cota, Barcelona, Promociones y Publicaciones
Universitarias, 1988, vv 30-38: “ Pero €l Arte, quelaexistenciatoda/ del hombre dulcifica,/ embellecelos
hechos, y, amenudo,/ convierte en verosimil lo increible.// Los dias con su paso,/ son, pero, los testigos
maésveraces./ Bueno esque el hombre cuente delos dioses/ slo 1o bello: asi esmenor su culpa.// Contaré,
pues de ti, oh hijo de Tantalo,/ una leyenda opuesta/ ala de los antiguos”.

% Marcel Detienne y Jean-Pierre Vernant, Las artimafas de la inteligencia. La métis en la Grecia
antigua, traduccién de Antonio Pifiero, Madrid, Taurus, 1988, p. 275: “ese mundo intermedio que
participaalavez del Sery del no Ser, en quelo oscuroy 1o luminoso se mezclan y se confunden, y donde
lo verdadero y lo falso se hallan estrechamente entrelazados’.
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en escena, debia ser cantaday, en el caso de ladetipo coral, debia ser parte de
un espectéculo queincluialapresenciadel coroy ladanza. Laformadelos poemas
esta dirigida por este hecho y, a afectarla en sus fundamentos, resulta que hoy
suenen repetitivosy extrafios; y esque, en un contexto literario quetomalasformas
escritas por sentado, este tipo de poesia es gjenay parece carecer de toda unidad.
Estemundo arcaico esdiferentedel siglo1v a. deC., queesel periodo decrisis
delos sistemas orales en Grecia. Es una época donde |a escritura se convierte en
el medio parapreservar lainformacion. Aungue laalfabetizacién no es compl eta,
Se encuentran ya textos escritos para ser leidos y no para escucharse. De ahi la
grandiferenciaconlapoesiadel periodo arcaico: entonces|ospoemas se componian
para€jecutarse; y aun cuando se guardaran en preci0sos vol imenes en lostempl os,
laidea era que se pudieran gjecutar en un futuro: se guardaban no por su mero
valor literario, sino por laimportanciaquetenian paralaciudad. Lajerarquiadela
obra de los poetas por ella misma es un fenébmeno perteneciente al periodo
hel enistico, en donde aparecen formas de hacer poesiamas cercanasalasnuestras.
Lafilosofiabuscalaverdad y, como ya hice notar, éstaesunay parasiempre;
por ello no acepta, como hacen |os poetas, diferentes verdades, una al lado de la
otra. No obstante, paraddjicamente, desde |os cosmdél ogos jonios de principios del
siglovi a. de C. hasta Platon y Aristétel es parece no haber un acuerdo, de modo
gue setienen miltiples opciones de donde €l egir —las que se excluyen mutuamente,
a no haber yalaposibilidad de poder tomar ambas.
Lafilosofiatomalostemasdelapoesiay losexplica, perono eslamusaquien
inspiraal filésofo, sino labusquedadelaverdad queimplica, a mismo tiempo, una
normadevida. Lainiciacion, lavision delaverdad en unaexperienciasemejante
aladelosadivinos, alejaalosfil6sof os del método delos poetasy de suformade
vida; no son losfestivalesy losjuegos|o quelosllevan de unacuidad aotra, sino
las purificaciones y la blsgueda de una experiencia, caracteristicas que para sus
contemporaneos |os hacen excéntricosy los sitlian por fuera de la ciudad.
Laimportancia de lainfluencia de la religién en los origenes de la filosofia
griegano esun temanuevo: los estudios de Walter Burkert y FrancisM. Cornford
sonyaclasicosal respecto. Sin embargo, parece que Siempre es necesario recordar
gueel origen delafilosofiano puede verse como unaevolucién en direccién hacia
laracionalidad, yaque seriacomo si estos autores simplemente le hubieran prepa-
radoy allanado el camino aAristétel es. En este sentido, yo no encuentro problema
alguno en asociar lareligion con las primeras formas de la filosofia, en donde la
razén queda al lado de otras formas de pensamiento.
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No se puede negar que, en muchos aspectos, |os presocréticos hacen filosofia
como la entendemos nosotros, pero laforma en que presentan su pensamiento es
ciertamente diferente de como se hace hoy. Por € emplo, en €l preludio del Poema
de Parménides, éste sefiala haber sido arrebatado en un “carro conducido por
lashijasdel Sol, sobrelaviadeladiosaquedirige solo al hombre que sabe, hastalas
puertas que separan los senderos de la Noche y del Dia’.%”

Ladiosalo recibe benevolente y le revelalas vias del conocimiento: tanto la
gue conduce alaVerdad como laruta hacialaopinion. Estarevelacion se haaso-
ciado muchas veces con la Teogonia de Hesiodo, en € sentido de que las musas
no revelan la verdad a todos los hombres. Pero no podria yo afirmar que este
proemio tiene el mismo tipo deinspiracion que el de Hesiodo: de hecho, sequiere
diferente y, por tanto, apela a una tradicion distinta. Los temas del descenso al
infierno o el ascenso alos ciel os—de tradicion 6rfica— tienen similitudes con €l
texto de Parménides; por estarazdn, no creo que se le deba asociar con |os poetas,
sino, mas bien, con los iniciados, videntes o adivinos. Sin embargo, no se puede
decir que Parménidestuvieraunainiciacion misticaantes de escribir su proemio o
gue éste se quede en lamerarevelacion, sino que é parte de esta tradicién para
explicarse a sus contemporaneos de forma entendible.

Y esque, en el caso delareligion griega, € camino de los misterios, €l dela
revelacion, conduce también al de la bienaventuranza e implica una norma de
vida, lo quetambién evocalallevadaacabo por |os pitagéricos—aquienes mantenian
su jerarquiainternapor medio de grados, curiosamente, en coincidenciacon losde
losiniciados—. Por ello, antelos ojosdelos griegos, el fil ésofo se presenta como
un elegido, un personaje singular susceptible de ser aceptado o rechazado por su
sociedad. L os fil6sof os en la época arcaica sienten que tienen un contacto direc-
to con e mundo divino, son purificadores y adivinos como Empédocles, pero
también, como é, son maestros. Su contacto con ladivinidad |es hace competentes
en teologia o cosmogonia, pero este camino de vidatambién loshacedivinos. La
filosofiaen esta etapa arcaica pertenece aun mundo intermedio, dondelareligion
se mezcla con larazén, en el que a impetu de explicarse la naturaleza fuera del
mito se debe agregar esta influencia de las cofradias de iniciados. No se puede
negar que este tipo de lenguaje persistiera hasta Platén y Aristételes y, tampoco,
gue e modo de vida filosofico tenga mucho de ascesis y misterio.

Por €llo, no creo que la filosofia parta de las insuficiencias de la poesia para
explicar €l origen del mundoy losdioses, sino que su punto de partidaestaen otro

27 Louis Gernet, “Los origenes de la filosofia’, op. cit., p. 365.
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lado: en el camino delosiniciadosy delos adivinos. Tanto poetas como fil6sof os
consideran su conocimiento como revelacion dada por un dios, pero, como ya
anoté, éstos Ultimos no aceptan que su verdad seacolocadaal lado de otrastantas,
pues laverdad filoséficaimplicano sdlo lainspiracién, sino también e modo de
vida. Yano se puede decir que solo los dioses conocen laverdad, sino que éstase
encuentra al alcance del que desee recorrer €l camino de la filosofia.

Como yamencioné, laculturagriegaanterior a siglo1v a. de C. esfundamen-
talmenteoral. Si bienlosgriegosyaconocian el alfabetoy |o usaban profusamente
eninscripciones, no se sabe hasta qué punto se habiaimpuesto lanuevatecnol ogia
delaescrituray el libro. Esta promueve alafilosofia por encimade |a poesiay
sedebe entender que, cuando | os fil 6sof os presocréti cos componen sus poemas,
los crean con los mecanismos de un mundo iletrado, a cual no pertenece Platén
—quien explotalas posibilidades de la escrituraal tiempo que lacriticacomo un
conocimiento falso, yague no lo tenemos en lamemoria.®

No se puede negar laoriginalidad de Platon, quien, en contraste con lafilosofia
presocrética, llevaanuevosnivelesd desarroll o de conceptos que exigen laescritu-
raen este gjercicio de examinar y ordenar laexperiencia, alejando a hombredela
identificacién inmediata brindada por la poesia de tipo performativo. Si hay que
saber delo que se habla, y este saber esraciona eimplicael logosy no la doxa,
se necesitauna herramienta que | as técni cas de nemotecniano nos proporcionan.?
De hecho, mientrasmas sutil y refinada se hace lafil osofia, cuantamas necesidad
delaescrituraparapoder seguir losargumentos. Asi como loslogografostuvieron
lanecesidad de escribir los discursosforenses, porque dada su complgjidad no era
posible quelosclienteslos aprendieran de otro modo, asi lafilosofiaen su busqueda
de exactitud y precision se haréa cada vez mas dependiente de |la escritura.

2 Platon, Fedro, 274e-275b: “Pero, cuando llegaron alo de las letras, dijo Theuth: ‘ Este conocimiento,
oh rey, hara més sabios a los egipcios y més memoriosos, pues se hainventado como un farmaco de la
memoriay delasabiduria [...] Y ahoratd, precisamente, padre que eres de las letras, por apego aellas,
les atribuyes poderes contrarios a los que tienen. Porque es olvido |o que produciran en las aimas de
guieneslas aprendan, a descuidar lamemoria, yaque, fidndose de lo escrito, llegaréan al recuerdo des-
defuera, através de caracteres ajenos, no desde dentro, desde ellos mismos'y por si mismos’.

2 Eric A. Havelock, Preface to Plato, op. cit., p. 47: “He is entering the lists against centuries of
habituation in rhythmic memorized experience. He asks of men that instead they should examine this
experience and rearrange it, that they should think about what they say, instead of just saying it. And
they should separate themselves from it instead of identifying with it; they themselves should become
the ‘subject’ who stands apart from the ‘ object’ and reconsidersit and analyses and evaluatesiit, instead
of just ‘imitating’ it".
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Los poetas no buscan formar escuela; a diferencia de los sofistas y de los
fil6sofos, laformacion aristocraticaen € gimnasioy enlamisicahabiasido criticada
por los presocraticos, pero nadie estaba preparado parala demol edoracriticaque
gjercerian los sofistas de toda la tradicion. El relativismo, como e de Gorgias,
guita todo fundamento a la creencia respecto de la nobleza como algo obtenido
por nacimiento,* de que hay una disposicion y una naturaleza que determinan el
carécter y de que las costumbres son inalterables y que la educacién es solo una.

Aun cuando la educacion superior no existe—si bien hay pruebas suficientes
paraafirmar que se ensefiaba a leer en la adolescencia—, pensar en un adulto de
27 afios educandose con un maestro erainconcebible. La elocuencia es producto
delaexperiencia, por ello, cuando los sofistasinstruyen alosjévenes para hablar,
parece gque son los vigjos los que deben ocuparse de la guerra. También para
Socrates, y luego para Platén, laedad no eraun factor paradetener lainstruccion,
porque todos estamos continuamente aprendiendo. La instruccion filosofica,
entonces, parece no tener fin, pueslas distinciones no son de edad sino de grados
de saber.

Como he observado, la idea de unainiciacion, ya propiamente filosofica, se
reflgjaen el tiempo requerido para obtenerla. La diferencia entre laformade ver
lafilosofia de Platon es que ahorayano solamente losinspirados o |os escogidos
pueden purificarse, pues la vida filosdficay su camino se establecen como una
nueva paideia, que se opone de forma mas contundente que los sofistas a los
poetas. De este modo, ser mejores no significa destacar en el combate y en la
asamblea, pues lafamay la gloria ya no son nada al lado de la perfeccion del
alma; la meta que ahora se propone es hacer mejores a los jovenes por medio de
lainteligenciay laverdad.

No se puede dejar de notar que el comportamiento de los fil 6sofos siempre
parecié excéntrico a los griegos. Socrates, € maestro de Platdn, obedece los
mandatos del dios,*!aunque no los entienda completamente y, como Séfocles,
cree que hay que prestar oido alaley divinapor encimade todas|as demés voces.
Estemandato divino o hace ciertamente un escogido, uniniciado, quien seenfrenta
a las costumbres de la ciudad. También los filésofos anteriores se aislaron del
contacto con los hombres, como en el caso de Heréclito, o se levantaron tan por

% Pindaro, Nemeas, 3, 40: “Por |a nobleza de &nimo innata se vale mucho. Pero € que sélo posee lo que
ha prendido es un hombre oscuro”.
31 platén, Apologia, traduccién de Emilio Lled6 ifiigo, Madrid, Gredos, 1997, 30d.
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encimade ellos que el comercio entre ambos eraimposible, como Empédocles o
Pitégoras. El caso de Socrates muestra a un iniciado que no busca formar una
secta de la que s6lo pocos participen, sino deseaincluir atodos los hombres de
la ciudad, jovenesy vigjos, en esta nuevainstruccion. Mostrando la equivocada
educacion tradicional, buscareformarla, paraddjicamente, através de las mismas
instituciones que lapromueven. Se podriaaducir en contrade este argumento que
losfilsof os griegos no buscaron ensefiar unadoctrinadetipo mistéricoy que, de
hecho, no tenemos pruebas de ello —salvo en el caso de los pitagdricos—; por
ello, no se podria afirmar su verdad. No obstante, creo que esta hipétesis explica
lasdesavenenciasentrelafilosofiay |apoesiapartiendo no de nuestras suposiciones,
sino de sus précticas. Esdecir, frentea saber revelado por lasmusas, losfil dsofos
presocraticos inauguran un nuevo modo de pensar que, sin embargo, descansa
sobrelos cimientos de un edificio muy antiguo que se muestraen el modoy estilo
de laestructura final. Asi, sus versos tienen influencias érficas y sus iméagenes,
incluyendo a Platén, estaran influenciadas por €l vocabulario de los videntes.
Asimismo, & comportamiento extrafio, ladivinizaciony e aidamiento delaciudad
son elementos presentes en lafigura del fil6sofo durante toda la Antigiiedad.®

Paraque Homero se convirtieraen literatura, lafilosofia se convirti6 antes en
un modo de vida paralos ciudadanosy no solo paraa gunos escogidosy, deigual
modo, lapoesiatuvo que ceder € paso aunanuevaformade enfrentarse aproblemas
inéditosy tomar el lugar ahora conocido. L os poetas son despojados de su lugar
publico en lapolis, parasimplemente deleitar e instruir sin ser € fundamento del
conocimiento objetivo delahistoriay del mundo. El lugar delos poetasen € rito
seraremplazado, poco apoco, por los mismosfildsofos, por adivinos o por nuevas
religionessin un puesto paraellosen su ortodoxia, quedandol estan solo laexpresion
del mundo intimo delos sentimientos personales.

Setiene que tomar en cuenta lainmensa importancia que tuvo la escrituraen
esta transformacién, pero no se puede negar que en este cambio la figura de
Platon fue decisiva; y es que la llamada Ilustracion del siglo v a. de C. trgjo
consigo muchos cambios en laformade pensar, en lastradiciones, en los compor-

32 Giuseppe Cambiano, “Hacerse hombre”, en Jean-Pierre Vernant (ed.), EI hombre griego, Madrid,
Alianza, 1995, p. 130. Después de la Academiade Platon “la escuela filosdfica se convertiriaen el lugar
de reproduccion y perpetuacion de un nuevo modelo de hombre”, que dejara poco a poco ala palestra
fuera de este esquema educativo, sobre todo con la pérdida de poder politico y militar después de la
ocupacién romana. Por ello, incluso desde tiempos helenisticos aparece la figura del atleta profesional,
enfrentado a los intel ectual es formados en las mdltiples escuel as fundadas en Atenas.
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tamientos —aunque, también, se debe aceptar que muchas de las formas de vida
permaneci eron inateradas hastatiempos de Algandro—.* Sin embargo, a analizar
la época helenistica se aprecia que tal vez |o que no se podia prever era que la
tradicion y susinstituciones no admitian cambio y, en este sentido, lareligion no
podia soportar el embate del relativismo de los sofistas y de las discusiones
filosoficas. Las explicaciones de la poesia ya poco podian significar frente alos
argumentos racionales y no podian explicar este mundo incierto en el que se
convierte laHélade después del fin del siglo 1v a. de C. —cuando el capricho de
lafortunalo dictabatodoy ni lapropiapolispodiaasegurar lagloriaimperecedera
de los héroes, al desaparecer ella misma bajo € poder de los grandes reinos
hel enisticos sustituidos luego por lahegemoniaromana—. Por ello, ladiferencia
delafilosofiapresocréticacon Platény Aristétel esesdel mismo grado quelaque
se puede encontrar entre la poesia de Arquiloco y la de Calimaco: la poesia
convertidaen literaturayano darespuestas alas nuevas formas de vida, sino que
reexaminalaprivacidad del poetaa mostrar su mundo aislado, donde poco intere-
san | os agitados aconteci mientos politicos, campo paralos oradoresy rétores que
se aduefian delaesferadelo publico, gjerciendo € poder hastaladesaparicion de
la palis.

Lafilosofiay laretéricahacen suyalaeducacion, dictan pautas paralaconducta,
son € fundamento delamovilidad socia en un mundo incierto, en dondelabuena
educacion eslo Unico que un hombre no puede perder. En este momento, lapoesia
se convierte en un adorno del hombre cultivado, quien sigue los pasos que le
dictan losrétoresy losfildsofos.

33 Los griegos conservaban sus tradiciones de padres a hijos; las formas del rito, como ya mencioné, son
estrictamente | ocal es, sus costumbres se amol dan acada ciudad, dando diferenciastan marcadas como las
que se pueden encontrar entre Atenasy Esparta. Sin embargo, hay muchas convenciones que, vincula-
das con €l culto, no cambian; por ejemplo, unavez que la arquitectura estableci6 sus reglas arededor de
siglo viil, no sufrié cambios considerables, las innovaciones en la tecnologia, como el arco o la boveda,
no dieron como resultado su uso en los edificios. En esta sociedad profundamente conservadora hicieron
su aparicién los sofistas.





