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El historiador y el poeta no se diferencian por decir |as cosas
enversooenprosal..]; ladiferencia esta en queuno dicelo
que ha sucedido, y € otro, lo que podria suceder. Por eso
también la poesia es mas filostfica que la historia; puesla
poesia dice masbien lo general y la historia, lo particular
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en especia latragedia, esfilosoficay enuncialo universal. Suele enten-

derse @ aspecto filosofico de latragediacomo cognitivo. Lamayor parte

de quienes se adhieren a esta opinion repite el dictum de que “la poesia es mas

filosoficaquelahistoria’, sin elucidar su significado preciso. En estearticulo, me

propongo esclarecer el sentido de latesis aristotélicay discutirla sobre labase de

unacomparacion delas maneras en que lahistoriay la poesia presentan acciones
destructivasy violentas.

He seleccionado, paratal fin, algunos pasajes de la Historia de Herddoto y

algunos gemplostragicos, con laintencion dequeel paraelo sirvaparacomprender

l ' no delos puntos més oscuros de la Poética es el sentido en que lapoesia,
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lo que estas|ineas de la Poética pudieron haber significado. Todacomparacién es
arriesgada, limitaday parcial. He procurado tomar € empl os draméticos e histori-
cosgue guarden unaclaraana ogiaentresi. Lo queme propongo esutilizar algunos
€jempl os como herramientas heuristicas, esto es, como model os parainterpretar y
comprender latesis aristotélica de la Poética.

Lahistoriade Herddoto pertenece a mundo y ala épocade los dramas &ticos
gue Aristételesteniaen mente al emitir €l juicio de que*lapoesiaes masfil osofi-
caquelahistoria’. El historiador narravarios hechos semejantes que atrgjeron la
atencion de los poetas tréagicos, entre ellos Euripides. Esquilo, en Los persas, se
ocup6 delaguerraentre griegosy persas un poco antes de que Herddoto escribiera
su extenso relato Historia, lo cual justificalas comparaciones einvitaahacerlas.!

LA VIOLENCIA FEMENINA EN LA HISTORIA Y EN LA TRAGEDIA

Herddoto refiere algunos hechosviol entos cometi dos por mujeresanénimas durante
laguerraentrelosgriegosy los persas, en el tono dealguien que selimitaarel atar
los acontecimientos. La brevedad de los relatos y su carécter secundario en el
contexto de la narracion principal impiden formarse una idea precisa de tales
sucesos, en contraste con |os detalles pormenorizados acerca de las acciones y los
dichos de los persongjes centrales, de sus caracteres, motivaciones, errores y
hazafias bélicas. En general, |os estallidos de viol enciafemenina son presentados
por el historiador como actos que responden aun deseo inmoderado eincontrolado
de venganza. En este sentido, es paradigmaticala narracion sobre las mujeres de
Salamina que dan muerte de manera brutal alamujer y los hijos de Licides, por
haber apoyado, presuntamente, al final alos persas durante la guerra.

Herddoto expone ese hecho sangriento perpetrado por un grupo de mujeresun
poco antes delanarracion del linchamiento de Licides por los ciudadanos, quienes
tampoco actuaron en conformidad con |os procedimientosformalesdelalegalidad
comun instituida. Laaccién delas mujeres es presentada por el historiador como
unestalidoirraciona deira, unaviolenciano reglamentada, encarnizadaeimpulsiva,
y un mero acto de venganza colectiva, analogo al linchamiento de Licides, pero
mas ciego y brutal, puesto que no recay6 sobre el presunto traidor, sino sobre su
mujer ehijos:

1 El drama Los persas se representd en el afio 472 e Historia de Herédoto data de 446 a.C.
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Ante el tumulto que se produjo en Salamina con lo de Licides, las mujeres de los
atenienses se enteraron de 1o que ocurria e, instigandose las unas a las otras y soli-
darizandose entre si, sedirigieron espontaneamentealaresidenciade Licidesy lapidaron
tanto a su mujer como a sus hijos.2

El relato histérico consigna el hecho y atribuye alos agentes una motivacion
homicida propia. Herédoto presenta ese caso particular de ataque colectivo,
impulsivoy criminal, en oposicién alaviolenciaracional, legitimay reglamentada
delajusticia politica, aungue marca dicho contraste de una manera quiza menos
claraque en € caso del linchamiento de Licides por los ciudadanos.®

Euripides, a parecer mésinspirado en hechos como los resefiados por Herédoto
queen lasleyendastradicional es, ofrece en Hécuba un cuadro terrible de venganza
femenina, el cual —a diferencia de su homdlogo histérico— descubre las
motivacionesy las circunstancias particulares del atroz acto llevado a cabo por la
vigareinacon laayudade sus compafieras de cautiverio, sobree traidor Polimestor
y sus hijos. Latragediaexpone el hecho terrible de un modo que suscita empatia
en los espectadores o lectores, ademés de horror, y propiciacierta comprension e
indulgencia hacia este tipo de accién extrema por su violencia 'y crueldad. El
drama colocaal personaje tragico en unasituacion extremade dolor queimpulsa
ala protagonista principal a cometer el horrendo acto. La violenciafemenina se
torna, en e drama tragico, comprensible sin perder su caracter abominable y
terrible debido, en buenamedida, aquelaaccion homicidadelareinaescometida
luego de haber sufrido las peores desgracias.*La muerte del Ultimo véstago de
ellay Priamo, vil e impiamente asesinado y entregado a mar por Polimestor,

2 Herddoto, Historia, traduccion de Carlos Schrader, Madrid, Gredos, 1979, 1x, 3-5.

3 Her6doto menciona al respecto que, luego de escuchar el consejo (bulé), la oferta persa, expuesta por
un enviado de Mardonio, Licides, como miembro del consejo, emitié una opinion favorable y aconsegjo
someterla a consideracion popular. Después, comenta: “bien fuera porque en realidad habia recibido
dinero de Mardonio o, simplemente, porque lasolucion le pareciaoportuna. Los atenienses, sin embargo,
montaron en colera de inmediato —tanto los de la bulé como quienes se encontraban fuera, en cuanto
seenteraron—y, rodeando a L icides, lo acribillaron apedradas; a helospontio [el enviado de Mardonio],
en cambio, lo dgjaron marchar sano y salvo”. Ibid., 1x, 5.

4 Laanaogia se centra, desde luego, en los puntos de afinidad entre las situaciones comparadas y hace
caso omiso de algunas diferencias sumamente importantes: Hécuba, en el drama, ha sido antes victima
directa del dafio causado por su victima (Polimestor), mientras que en el relato histérico citado, las
mujeres homicidas no sufrieron directamente por sus victimas. Otradiferenciasignificativaesque, enla
tragedia, la agente homicida reviste un caracter, mientras que el grupo de mujeres homicidas del relato
herodotiano actGia de manera impersonal.
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significaba €l total desamparo en lavejezy el cautiverio de Hécuba, € fin dela
estirpe familiar y de toda esperanza para el pueblo teucro.

La historia de los atenienses muertos en el rescate de unas estatuas robadas
nos brindaotraoportunidad paracomparar €l tratamiento historico delaviolencia
femenina, con el tratamiento poético.® Herddoto cuentalo siguiente:

Ni siquiera ese sujeto [dicen] fue el Unico sobreviviente, sino que hallé lamuerte dela
siguiente manera. A su regreso a Atenas, como es natural, informé del desastre; y a
enterarse delo ocurrido las mujeres cuyos maridos habian tomado parte en laexcursion
contra Egina, indignadas de que solo é, de entre todos | os expedicionarios, se hubiese
salvado, se arremolinaron arededor de dicho individuo y empezaron a darle punzadas
con lasfibulas de sus vestidos, al tiempo que cada una de ellas |e preguntaba donde se
encontraba su respectivo marido. Asi fue como también pereci6 ese sujeto; y por su
parte, los atenienses consideraron que la conducta de esas mujeres era un desatino méas
deplorable, si cabe, que el revés sufrido. Lo cierto es que no sabian con qué podian
castigarlas, asi que simplemente hicieron que, en lugar del tipo de vestido que lucian,
adoptaran €l jonio.®

Losinstrumentos empleados por las feroces atenienses del relato anterior re-
cuerdan losutilizados en el drama euripidiano por |as cautivas troyanas paraprovo-
car laceguerade Polimestor, pero mientrasel poetaexpone lasrazones de Hécuba
y sus compafieras, Herédoto, en el pasgje citado, se restringe a atribuir € acto al
resentimientoy laenvidia: lasviudas, “indignadasde que sdlo é, deentretodoslos
expedicionarios, se hubiese salvado”’. No obstante, si se fija la atencion en su
version completa de los hechos, esféacil conjeturar que lo mas probable esque el
testimonio del sobrevivienteles parecierainverosimil alas mujeres delos muertos
y que éstas recelaran y actuaran contra € movidas por alguna sospecha.”

5 Estrictamente hablando, en lugar de tratamiento histérico deberia decir herodotiano, y en vez de
tratamiento poético deberia decir euripidiano. No pretendo tomar la parte por € todo, me limito a
utilizar 1os ejemplos como herramientas heuristicas, esto es, como model os parainterpretar y comprender
latesis aristotélica de la Poética.

8Herddoto, op. cit., v, 57.

7 “[De acuerdo con la versién ateniense:] Se oyé de improviso un trueno, trueno a gque acompafié un
terremoto. Como consecuencia de dichos fendmenos, |os ocupantes del trirreme, que estaban arrastrando
las imagenes, perdieron €l juicio y, presas de locura, empezaron a matarse unos a otros como si entre si
fuesen enemigos, hasta que, de todos ellos, sdlo quedd uno, que fue quien regresd aFaero” (loc. cit.). El
examen de relatos histéricos individuales, como el anterior, serviria para cuestionar lamedida en que la
historia narra los hechos como en efecto acontecieron.
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Hécuba proyecta una luz penetrante sobre las motivaciones de la accion
vengativa y brutal. Presenta la falta de acuerdo, la discordia, la enemistad, la
guerray laviolencia—en particular, laviolenciafemeninay lagercidasobrelas
mujeres— de una manera que permite vislumbrar factores sociales, politicos,
religiosos y psicoldgicos que € historiador, Herddoto, ignoray que € poeta, en
cambio, haceintervenir con maestriaen el curso del drama. Todo ello propiciauna
comprension de esaformade violencia

La tragedia euripidiana explora las fuentes del antagonismo y suscita una
profundareflexion entorno alas situaciones que inducen, incluso alos caracteres
nobles como Hécuba, acomportarse de manera violenta, debido en parteaquela
tragedia no expone unaversion externa, smple o unilateral de los conflictos.

El relato herodotiano se pierde en la singularidad del hecho consignado o
recordado. El drama trégico, por lariqueza de los detalles y los elementos que
hace intervenir en la mimesis de la accién de Hécuba, al mismo tiempo que la
particulariza, laconvierte en un g empl o arquetipico de accién vengativafemening;
de esa manera el drama se abre alo universal.

La interpretacion euripidiana de las situaciones y las acciones destructivas
condensay dalugar a una profunda reflexion en torno alaviolencia, debido en
parte aque el poetano selimita, como el historiador, alos datos de que dispo-
ne paraproporcionarnos unapinturaviviente de los conflictos constituyentesdela
materia del drama.®La mimesis poética imprime a los caracteres y las acciones
una concrecion Unica, que hace de la accion de Hécuba un tipo de accién, y del
personaje tragico, un tipo de caracter.

A diferencia del relato de un conflicto particular y de los acontecimientos
violentos especificos que serelacionan con €, latragediaconvierteel caso trégico
particular entodo un arquetipo de acciény de caracter, permitiendo que el sentido

8 No comparto lavision de Ernesto Bignami sobre el discurso histérico. Esfalso que lahistoriaderive su
naturaleza “del nudo criterio cronolégico” y que solo sea capaz de proporcionar una unidad formal. Ni
siquiera la historia de Herddoto, y menos alin la de Tucidides corresponden a la idea de historia de
Bignami: “Lastorianon semprerivelanell’ accaduto un nesso di interiore necessita coi propri precedenti,
poiche si limitaad una semplice e nuda registrazione cronologica didati statici; e non e detto d’ altra
parte che, se un fatto é registrato nel tempo dopo un atro, debba essere conseguenza verisimile e
necessariadi quello.” Ernesto Bignami, La Poetica di Aristotele eil Concetto dell’ Arte, Florencia, Felice
Monnier, 1932, p. 209. La caracterizacion de Bignami del discurso histérico es discutible en si misma,
pero mas ala de eso, es evidente que ni Herédoto ni Tucidides se concretaron a hacer un mero registro
cronol 6gico de datos estéticos. Es importante cuestionar esta interpretacion para entender en un sentido
més apropiado latesis aristotélica de que “la poesia es mas filosofica que la historia’.
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de la obra trégica no quede limitado a una accién singular y asuma un alcance
universal.

En general, los dramas tragicos euripidianos contraponen vividamente las
actitudes e intereses de |os personajes, sin prestar su aprobacién o desaprobacion
total aningunadelas partes. Las obras de Euripides exponeny enfrentan las dife-
rentes demandas en conflicto, ponen en juego unaserie de factores complejos que
€l historiador ignoray que el poetacon su arte es capaz deimaginar, suponer, entre-
lazar, reunir y presentar en el drama. El poeta opone, vividamente, las actitudes e
intereses delos personajes, concede parte de larazon a cada unade las demandas
en pugnay, através de ello, pone en discusion las creencias, actitudes, valores e
instituciones de la cultura heroicay de la polis griega.

Por su naturalezaficticia, lamimesistragicadesplazalaaccion hacialo mitico
y lo legendario y expone los hechos como pudieron haber sido. Esta operacion,
lejos de impedir lacomprension de |os sucesos violentos y destructivos, paradé-
jicamente, posibilita una aproximacion aleccionadoray lGcida al problemade la
violencia. Alin asi, lapreguntaess lapoesiatragicanospermite, en efecto, conocer
y comprender |as acciones violentas en un sentido més profundo o adecuado que
lahistoria.

Herddoto narra un acontecimiento que deberia formar parte de las lecturas
obligadas de laeducacion basica, pero que hasido ignoradapor lamayor parte de
guienes se ocupan de la historia antigua. Se trata de la réplica de Pausanias a un
combatiente griego que le propone hacer con los persas caidos o mismo que €
€jército enemigo habiahecho antes con losrestosdel general espartano Lednidas,
tio de Pausanias, después de haber combatido y resistido valerosamente en la
batalla de las Termépilas. Luego de escuchar la propuesta de su compariero de
clavar ellos, en revancha, |las cabezas delos|efes persas con estacas y exponerlas
alavistacomo trofeos, Pausaniasdaexpresion alaprimeracensuradelabarbarie:
“laaccion que propones es mas propiade barbaros que de griegos’.° Los términos
deestacensurareprueban labrutalidad y exaltan losvaloresmésnoblesy universa
lizables de la cultura. La respuesta de Pausanias merece ser recordada y puede
ser tenidaen alguin sentido como fil osdfica. Esto Gltimo no contradicelaafirmacion
aristotélica, pues Aristételes no descartaen laPoética que la historiaseafil ostfica,
dicetan sdlo que “lapoesiaes méasfilosdficaquelahistoria’.

9 Herddoto, Historia, passim.
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HISTORIA Y TRAGEDIA

Si secomparalaversion herodotianadelavictoriagriegacon laesquilianade Los
persas, esfacil advertir que ambas atribuyen el éxito alainteligenciay lavirtud,
presentan el atague persa como una empresa militar desmedida y coinciden en
seflalar que la confianza excesiva en la fuerza de las armas y en el nimero de
combati entes desemboco en el fracaso final de Jerjes. Sin embargo, esinteresante
advertir algunas diferencias.

Lanarracion histéricainformay describelos pormenoresdelainvasion militar
persa; proporciona datos precisos acerca de la composicion de las facciones, el
numero y la ubicacién de los contingentes, las armas y |os medios de combate,
asi como los nombres de los generales. El poeta, en cambio, desde €l inicio del
drama sittialaaccion bélicadesde el punto de vista helénico. Ofrece unavision
temible del gército persa desplazandose hacia la Hélade, dispuesto a “echar
sobre Grecia un yugo de esclavitud” . En latragedia, Jerjes, a mando de miles
de brazos y de naves “lleva un Ares que triunfa con el arco”. Los griegos com-
baten “apiefirme con suslanzas’; los persas “ de valiente corazén”, en carros de
guerrade Siria. Los segundos son movidos por la ambicion, los primeros por €l
afan de libertad.

El historiador relatalas principal es batall as, sefial a quiénes fueron |os agentes
y las razones de | as estrategias seguidas por las distintas partes, sus decisionesy
Ordenes, las situaciones particulares que condujeron a los gjércitos enemigos a
emprender determinados cursosde accion envez de otros, los aciertosy loserrores
decisivos, algunas de las principales causas del éxitoy el fracaso en los distintos
momentos de la confrontacion bélica.

El drama esquiliano se concentra en la batalla naval que decidi6 la suerte
persa. Contrasta la estrategia y €l orden proseguidos por la flota griega, con la
confianza prepotente de Jerjes, asi como el desorden, laconfusiony ladestruccion
de las naves persas tras el naufragio. Atribuye finalmente el fracaso militar a“la
hybris portadorade Ate” y laintervencion deladivinidad: “ Que nadie, por haber
despreciado lasuerte favorable que tiene, llevado del deseo de otros bienes, vaya
aperder del todo una considerable prosperidad. Arriba esta Zeus, juez riguroso,
gue castiga |l os pensamientos demasiado soberbios’. 1t

10 Esquilo, “ Los persas’, en Tragedias, traduccién de B. Perea Moraes, Madrid, Gredos, 1986, v 49.
1 1bid., vv 825-830.
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Lainterpretacion teol6gicadelavictoriaexaltalasvirtudesy pretendeinfundir
respeto hacialadivinidad. El poetaateniense hablaen lenguaje politicoy dirigeun
aleccionador mensagje a demos.’

LA HYBRISDE JERIES

Herddoto, en el libro Iv de su Historia, refiere escuetamente la construccién del
puente que permitié a Dario y a su gjército atravesar € Bosforo por tierra 'y
acceder aTracia®* Méas adelante, relatalairade Jerjes por la destruccién de otro
puente debida a unatormenta; y, también, |as subsecuentes érdenes del monarca
de cortar las cabezas de los ingenieros, de azotar a Helesponto en castigo del
desastre y de lanzar improperios contra el mar, junto con esta loca advertencia:
“entiéndelo bien, y brama por €ello; que el Rey Jerjes, quieras 0 no, pasara sobre
ti”. %A continuacion, €l historiador describe los pormenores de la cons-truccién
del nuevo puente, mésfuertey mejor ajustado que el anterior, permitiendo el paso
del gército persa por tierra hacia la Hélade. Her6doto no expresa alguna duda
acercadel relato quetransmite, aungue no parece comprometido con lanarracion;
se abstiene de formular algun juicio sobre las acciones que describe.

El poeta no pretende describir los hechos como ocurrieron; alude con meté-
foras ala construccion de ese mismo puente: “El [Jerjes] abrigd la esperanza de
sujetar con cadenas, como a un esclavo, a sagrado, fluyente Helesponto, al
Baésforo, acuiferacorrientedeun dios’. ™ El historiador parecetransmitir laversion
de los hechos tal como hallegado hasta él; su relato aparenta ser la transcripcion
literal del testimonio detestigos presencia esdelos acontecimientosy delosdichos
del rey Jerjes.

Lamimesis poéticade Esquilo y lanarracién historicade Herddoto retratan al
mismo personaje prepotente y desequilibrado. La diferencia es que el drama
equiliano censuralaosadiaimpiade Jerjesy emplea, paraello, unlenguajeteol ogico:
“él, un mortal, falto de prudencia, creiaque ibaaimponer su dominio atodos|os

2 Aristételes, Poética, traduccion de Valentin Garcia Yebra, Madrid, Gredos, 1974, 1450b 7: “los
antiguos, en efecto, hacian hablar a sus personajes en tono politico”.

13 Herddoto, op. cit., Iv, 89.

¥ 1bid., viI, 35.

15 Esquilo, op. cit., v 745.
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dioses, en particular, sobre Poseidon”. El poeta dirige esta sentencia alos espec-
tadores: “cuando se es mortal no hay que abrigar pensamientos més alla de la
propia medida’.'® La tragedia termina con laimagen de Jerjes de regreso en su
reino, abatido y solo en la escena. Como diria Aristételes, “el poeta imita los
hechos como pudieron haber sido”.

ENSERNANZA TRAGICA Y ENSERNANZA HISTORICA

En Los persas, la leccion tragica de que la jactancia impia precede a la ruina
proviene, fundamentalmente, del contraste entrelanobleza, prudenciay virtud del
vigjo Dario, y lajuventud, irreflexividad e insolencia de Jerjes. El didogo fina
entre la reina Atosa y la sombra del rey Dario encierra un elogio al valor y la
grandezadelatradiciony laculturapersas. El poetareconocedignidad al enemigo;
y justo por €ello, su caida podriaresultar unaensefianza paralosgriegos, yaque es
dificil aprender de quien es considerado indigno de aprecio.

Launicasuperioridad que Esquilo asignaalos hel enos esde indole politica: “no
sellaman esclavosni stibditos de ninglin hombre” .Y Herddoto, en cambio, muestra
cierto celo hacia las costumbres bérbaras. Aunque su actitud no sea para nada
chauvinista ni despreciativa, aprovecha la ocasion para exaltar la sobriedad
espartana y la prudencia ateniense. Cierto que concede a todos los griegos, en
particular a €jército espartano, la parte que les toca de la victoria; en cambio,
Esquilo se concentra en la parte correspondiente a Atenas. ¢Obedecio esto aun
interés cientifico de Herddoto y aun afan deliberado deimparcialidad histérica, o
respondié simplemente al hecho de ser oriundo de Halicarnaso y sentirse un griego
entre otros, en tanto que & poeta ateniense pretendi6 exaltar en €l dramael papel
de su ciudad en aquella contienda decisiva? Lo Unico seguro es que latragediade
Esquilo se sum6 a un conjunto de obras de arte destinadas a celebrar la victoria
griegacomo un canto alalibertad y larazén por encimade lafuerza, laprepoten-
ciaeimprudencia.

% 1bid., v 820.
71bid., v 240.
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PERSONAJE TRAGICO Y PERSONAJE HISTORICO

Poeta e historiador coinciden, esencialmente, en el retrato de Jerjes: imprudente,
impio, insolentey desequilibrado. Pero & de Herddoto estan slo unindividuo, un
monarca barbaro, poderoso y prepotente; mientras que el ethos trégico de Jerjes
encarnatodo un tipo de hombre y de gobernante.

En opinién de Martha C. Nussbaum:

[...] & hecho de quelanarracion histéricaseapor lo regular tan idiosincrésicaimpidela
identificacidn. Porque Alcibiades esunafiguratan Unicaeinusual, no consideramos que
lo que le ocurre a @ muestre algo posible para nosotros [...] El héroe trégico no es
idiosincrasico de manera similar. El o ella es visto por nosotros como cierta clase de
persona buena, o bastante similar a nosotros; por esta razon experimentamos compasion
y temor ante su caida.’®

La naturaleza idiosincrésica de la narracion histérica dificulta, en efecto, la
identificacién o el involucramiento emocional del lector con lossucesosy con los
persongjes, pero no losexcluye ni losimpide siempre. De hecho, hay quienesdan
por supuesto que la historia serepitey piensan que el saber historico proporciona
una experiencia aleccionadora para el futuro de la colectividad. Por lo demés, es
discutible que el persongje tragico corresponda a lo que entendemos por una
“persona buena’, como pretende Nussbaum. El término griego epieikeis andras
(hombres virtuosos) aplicado por Aristételes en la Poética a los caracteres
trégicos, dificilmente podriatraducirse como nuestro término hombres buenos.®®

18 Martha C. Nussbaum, The Fragility of Goodness. Luck and Ethicsin Greek Tragedy and Philosophy,
Nueva York, Cambridge University Press, 1990. La autora comenta: “What he means here [Poética
1451b 8-11], | believe, is that often the events narrated by history are so idiosyncratic that they prevent
identification. Beacuse Alcibiadesis such aunique and inusual figure, we do not regard what happens to
him as showing a possibility for ourselves. (The difference between historical narration concerning
Alcibiades and Plato’s use of Alcibiades as a (representative) character would correspond to Aristotle’s
distinction between history and poetry). Thetragic hero is not similarly ideiosyncratic. He or sheis seen
by usto beacertain sort of good person, roughly similar to ourselves; for this reason we experience both
pity and fear at his or her downfall” (pp. 386-387). El énfasis es mio.

19 Poética 1452b 34-36. Es pertinente traer aqui la observacion de Moses Finley de que “en el idioma
griego las palabras ‘villano' y ‘héroe’ no eran propiamente anténimos’. M. Finley, El mundo de Odiseo,
traduccion de M. Hernandez Barroso, México, Fondo de Cultura Econdmica, 1984, p. 30.
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Ladificultad paraclasificar alos personajestragicos seguin las categoriasdela
Poética —metaxy, spoudaios, epieikeis y mojterous—, obedece en parte a que
Aristétel es no define propiamente esos términos alahora de establ ecer su tipolo-
giade los caracteres draméticos.?’ La nica cualidad que |os personajes tragicos
compartieron es la de ser miembros de un linge ilustre; en 1o demés, son tan
distintos queresultadificil agruparlos entre si.?* En su mayoria, |0s personajes de
latragediaéticafueron losantiguos héroes epopéyicos. Agamendn, Edipo, Eteocles,
Heracles, Ayax y Odiseo, encarnaban todavia muchos de los valores heroicos: €
poder, lainteligencia, la valentia, lafuerza, lafama, la astucia. La areté heroica
esta presente en el universo del mito tragico.?

Quizéa permita entender mejor la nocion aristotélica del caracter tragico este
comentario de la Poética:

Habra caracter si, como se dijo, las palabras y las acciones manifiestan una decision,
cualquieraque sea; y sera bueno en su tipo (chreston) si ladecision esbuena. Y esto es
posible en cada género de personas; pues también puede haber una mujer buena en su
clase (chreste), y un esclavo, aunque quizalamujer esun ser inferior, y €l esclavo detodo
inferior (phaulon).?

El personaje tragico Jerjes es bueno en su tipo. Es claro que no corresponde
al héroe en el sentido aludido por Nussbaum ni podriaconsiderarse unaexcepcion

2 Poética 1453 a 7-9: “El personaje intermedio (metaxy) entre los mencionados [virtuosos=epieikeis y
malos=mojteros] se halla en tal caso que ni sobresale por su virtud y justicia ni cae en desdicha por su
bajezay maldad”. Cfr. Poética 1449b-15; 1452b-34; 1454 a 20-25.

2L El antiguo spoudaios, el héroe homérico, nunca esta despojado de cierta ambigiiedad, a excepcién de
Héctor. Simone Weil celebra, precisamente, la falta de compromiso de Homero con sus héroes y la
considera una de las principal es fuentes de su acierto poético. Simone Well, “Lafuerza de Homero”, en
La fuente griega, traduccion de M. E. Valentie, BuenosAires, Editorial Sudamericana, 1961. En el caso
delos caracterestragicos ocurre algo semejante, aunque hay €jemplos excepcionales de caracteres que se
gpartan de la norma comin, como el personaje de Clitemnestra en Agamenon.

2 Gerald F. Else y otros criticos han advertido la connotacion heroica de la excelencia (areté) de los
caracteres tragicos. Cfr. Gerad F. Else, Aristotle’'s Poetics, Michigan, University of Michigan Press,
1990, p. 104. A pesar de que Aristételes no utilice el término héroe para referirse a personaje trégico,
esto hace que gran parte de los criticos serefieraa ethos trégico de ese modo. J. Jones defiende un punto
de vista distinto. Para é, la nocion de héroe constituye una “total importacion”, ya que € término no
es mencionado por Aristételes. Cfr. J. Jones, On Aristotle and Greek Tragedy, Nueva York, Oxford
University Press, 1962, pp. 13y ss.

% Poética 1454 a 20-25.
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enlaliteratura. Lo cierto es que susrasgos especificos no representan un obstaculo
paraque e caracter de Jerjes nos conmueva.?* El Jerjes de Esquilo nos despierta
compasion, apesar y precisamente a causa de |os rasgos que lo hacen €l tipo de
caracter que es, una persona alejada de lo que somos, por su condicion y su
poderio. La imperfeccion de Jerjes no pertenece a tipo de imperfeccion del
caracter intermedio que favorece o incrementa (enhance) nuestraidentificacion,?
aunque debo admitir que es dudoso que a publico ateniense le haya suscitado com-
pasion lacaidade Jerjes. Esprobable, incluso, que en ciertos momentos del drama
su figurales suscitase alos atenienses temor, aungue seguramente no su caida al
final de latragedia; en tanto que a nosotros en ninglin caso nos inspirariatemor.

LA TRAGEDIA Y LO UNIVERSAL

Edipo no es un carécter metaxy,? tampoco un representante de la humanidad, es
un esforzado (spoudaios) que trata con denuedo de evitar el cumplimiento delo
anunciado por el oraculo. VencealaEsfingey ocupaél trono de Tebas por méritos
propios. Sin embargo, su sabiduria no e alcanza para comprender el verdadero
significado de sus actos. Hay una dimensién de sus acciones que escapa a su
escrutinio eintencion.

Paraloslectoresmodernos, el Jerjesde Esquiloy el Edipo de Séfocles aportan
una profunda comprension de la condicion humana. Para Aristoteles, Jerjes y
Edipo representan tipos humanos y, en ese sentido, son universales. Lejos de
representar alahumanidad, |os caracterestragicos constituyen model os: €l poeta,
como €l buenretratista, diced filésofo, “a imitar hombresirasciblesoindolentes
gue tienen en su caracter otro rasgo semejante [...], debe hacerlos excelentes: un
modelo de dureza es Aquiles’.*”

De acuerdo con la Poética, el personaje tragico ha de ser spoudaios
(esforzado) o metaxy (intermedio). Los criticos modernos no reparan en que
ambos tipos de caracteres estan lejos de constituir una encarnacion pura de la

2 El ethos tragico de Jerjes es bueno en su tipo (chrestd) y, ademés, es un caso giemplar de personaje
apropiado (harmétonta). Cfr. Poética 1454a 26-35.

% En contra de lo que Nussbaum supone. Cfr. Martha C. Nussbaum, op. cit, p. 387.

% En esto me aparto de la opinién aristotélica. Cfr. Poética 1453a 7-9.

2" Poética 1454b 13-15.
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humanidad, debido a su pertenencia simbdlica a determinada variante de las
identidades politicas vigentes en laantigua polis.

La moderna interpretacion universalista es un obstaculo para comprender la
concepcién aristotélica de la mathesis tragica. El hecho de que los personajes de
los antiguos dramas tragi cos representen tipos humanos, 1os hizo de modo particular
aptos para ser utilizados como un medio educador en una sociedad rigidamente
estratificadacomo lagriega, en dondelasdiferencias entre dioses/mortal es, hombres
libres/esclavos, varones/mujeres, viejos/jovenes, gobernantes/ciudadanos,
ciudadanos/extranjeros, griegos/barbaras, marcaban |a pauta de aquello que estaba
permitido o prohibido acada quien, independientemente de que con frecuencialos
dramas sometieran adiscusion los antiguos valoresy modelos de excelencia® La
paidea trégicafue posible gracias a que el dramay sus receptores pertenecian a
un mundo concreto, e mundo de la polis clasica, con su lenguaje, su tradicion
miticay sus valores méas 0 menos compartidos.

No resultaclaro en qué sentido la poesiatragicadice lo universal y nos aporta
un conocimiento. Lassemejanzasy lasdiferencias observadas entre el tratamiento
histérico herodotiano y € poético euripidiano de un mismo asunto y de hechos
afines, son insuficientes para establecer con certeza el sentido en que latragedia
esmésfilosificaquelahistoria. Lainteligencia, sensibilidad eironiadelosgrandes
trégicos produjo esaextraordinariaobrade arte que losgriegos|lamaron tragedia:
una mimesis poética de laviday de la accion humana cuya bellezay plasticidad
aln nos conmueve y produce en muchos lectores la impresiéon de que € poeta
comunicé unaverdad.

Algunos autores, como Leon Golden, le atribuyen un sentido fuerte a los
términos manthanein y sillogizesthai en la Poética, 1o que no esta plenamente
justificado. No es seguro gque Aristétel es concibierala mimesis poéticacomo una
fuente de aprendizaje, en € sentido especifico que Golden le atribuye al término
manthanein (aprender). Para Golden, los caracteres tragicos nos aportan una
profunda comprension de la condiciéon humana y en ello radica la funcion
cognitiva de la catarsis. Una razon para cuestionar su hipotesis es que, segin
Aristétel es, los personajestragicos, |ejos de ser unaencarnacion delahumanidad,
constituyen modelos o tipos humanos. Es dudoso que Aristételesimplique en la
Poética que € aprendizaje y la inferencia por las cuales nos desplazamaos, en

2 Jean Pierre Vernant, Mito y sociedad en la antigua Grecia, traduccién de Cristina Gazquez, Madrid,
Siglo xx1, 1987, pp. 179-180.
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virtud de la mimesis trégica, de la percepcion de individuales al conocimiento
de universales, nos aporte “ una profunda comprension de la condicion universal
de la existencia humana’, en el sentido universalista en que Golden y otros
partidarios de la concepcién intel ectualista de la catarsis pretenden.?

La afirmacién de que “la imitacion es fuente de conocimiento” posee en la
Poética un sentido amplio, que comprende, segun parece, |0s conoci mientos basi cos,
puesto que el filésofo serefiereal gusto natural por imitar que se manifiestadesde
lainfancia® No obstante, para los partidarios de la interpretacion intelectualista
de la tragedia, es claro que la fuente del placer trégico radica en la “profunda
comprension de la naturaleza precisa de |os aconteci mientos representados que
nos suscitan compasion y temor” . Tratandose de los hechos tragicos, uno de los
problemas estriba en lafaltade criterios precisos para establecer lainterpretacion
correcta o la naturaleza precisa de los hechos representados, para decirlo en
lostérminos de Golden.

Losdefensores de que latragediaesfilosoficay aportaunacomprension dela
condicion humanano prestan atencion alas dificultades que entrafiael hecho de
que, amenudo, |os autorestragicos ofrecieron versiones di stintas eincluso opuestas
acerca de los hechos tragicos.® Aun asumiendo que las tragedias nos aportan
una comprension, quedaria abierto el problema del significado del drama, con
todas|lasdificultades adyacentes, pues no resultanadaclaro, por jemplo, ¢quées
lo que nos ensefia una tragedia como Edipo rey? Las interpretaciones de los
dramas, puede ser y de hecho, son muy dispares, y carecemos de un criterio
especifico para discernir cudl de ellas nos muestra “la naturaleza de los hechos
gue el drama nos presenta’.

Si latesisaristotélicade quelatragediaesfilosoficacarece, como he sefiadl ado,
de un significado preciso, la interpretacion intelectualista de la tragedia como
compresion universal pierde uno de sus soportes principal es, amenos que estemos
dispuestos a atribuirle, como hace Leon Golden, un significado a esa palabra. El
anico sentido plenamente universal que los griegos pudieron haber reconocido a

2 Leon Golden, “The clarification theory of katharsis’, en Hermes, nim. 104, 1976, pp. 437-452.
% Es claro que Aristételes utiliza en este contexto el término “aprender” (manthanein en un sentido
lato, que comprende los “primeros conocimientos’: hoti mimetikotaton esti kai tas matheseis poietai ta
prota (1448b 7-8). Nadaexcluye que este significado comprendaincluso el proceso temprano de adquisicion
del lenguaje y ethizacion o formacion de habitos.

31 La historia de la casa de Atreo, por ejemplo, dio lugar a distintas versiones trégicas. Cfr. Esquilo,
Orestiada; Sofocles, Electra; Euripides, Electra, Ifigeniaen Aulidey Orestes.
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los héroes y personajes tragicos es su condicion vulnerable y mortal, irreme-
diablemente expuestaal error, €l dolor y lamuerte. Aln asi, |os poetas ofrecieron
iméagenes dispares y contrapuestas de la condicion humana. En Prometeo
encadenado, Esquilo interpreta las capacidades y destrezas humanas como un
don divino, en tanto que el himno al hombre de Séfocles, en Antigona, celebralos
mismos dones prometeicos—el lengugjey las artes— como obrasdelainvencion
humana, aunque reconozcalavulnerabilidad delosmortalesy su carenciafatal de
resguardo parael Hades.* ;Cudl de estas dos iméagenes poéticas de las capacidades
humanas nos ofrece un conocimiento? Si ambas aportan un conocimiento de la
naturaleza humana, ¢qué clase de conocimiento es ése?

A pesar de su naturaleza ficticia o en virtud de la misma, algunas tragedias
aportan una comprension aleccionadora de las situaciones destructivas, los
conflictos humanosy laviolencia. Sin embargo, es dudoso que la clase de com-
prension gue las tragedias nos brindan corresponda a un conocimiento sobre la
condicion humana universal, como opinan muchaos de los modernos intérpretes.
Si lapoesiatragicaaportaun conocimiento, hade ser un saber distinto del tedrico
o universal. Es posible que la frase de Arist6teles apunte a un saber de indole
préctica o ética, una especie de mathesis ética que atafie ala accion humanay al
modo correcto e incorrecto de conducir la accién en situaciones particulares. El
error tragico de Edipo podriaensefiar que lafuerza de unavoluntad empefiada en
la virtud es insuficiente para el logro de unavida virtuosay que €l limite de la
prudenciaes algo ocultoy dificil de conocer paralos mortales.

Aun asumiendo que los dramas tragi cos brinden unacomprensi n profundade
nuestranaturalezavulnerabley mortal, tampoco es evidente que lainterpretacion

32 “Muchas cosas asombrosas existen y, con todo, nada més asombroso que el hombre[...] El se ensefid
a si mismo el lenguaje y € alado pensamiento, asi como las civilizadas maneras de comportarse, y
también, fecundo en recursos, aprendi6 aesquivar bajo e cielo los dardos de los desapacibles hielosy los
delaslluviasinclementes. Nada de lo por venir le encuentrafalto de recursos. S6lo del Hades no tendra
escapatoria’ (Sofocles, Tragedias, traduccion deA. Alamillo Sanz, Madrid, Gredos, 1984). El problema
se torna aln méas complejo S tomamos en cuenta que, segun Aristételes, tanto la tragedia como la
epopeyason obras poéticasy, en esamedida, fil osoficas, puesto que las discrepancias se dan no solamente
entre las versiones tragicas, sino también entre las obras tragicas y las épicas que les sirvieron de
inspiracion. Por gjemplo, de acuerdo con la version hesiédica de la Teogonia, Pandora dejé escapar |os
dones para los hombres, excepto la esperanza; en cambio, en la versién esquiliana no hay ninguna
referencia a Pandora para explicar la condicion humanay Prometeo le concede alos mortales el don de
la esperanza. Todas estas diferencias son significativas.
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poética de las situaciones y de las acciones humanas violentas, junto con la
comprension que ellanos procura, superen lacomprensiony el conocimiento que
lahistorianosaporta. Este resultado aparentemente desal entador, por si solo obliga
amantener unadisposicion cautelosay abierta, y arechazar cualquier interpretacion
de latesis aristotélica que pretenda haber saldado la cuestion.





