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INTRODUCCION

de Aristoteles, del que Stephen Halliwell* ha recordado la necesidad de

estudiar: to thaumaston. El esclarecimiento del término esimportante pues,
me parece, ayudaacomprender el auténtico sentido delatragediasegun lafilosofia
del arte de Aristételes. El concepto aparece muy pocas veces, cuando se incluye
en ocasion de la tragedia, se presenta de soslayo, mencionandolo solo en dos
lineas en el pasaje de Poética 9, 1452a 1-10, el Unico parrafo donde € término
refiere exclusivay especificamente alatragedia. La obra completade la Poética
lo mencionasolo en un parrafo mas, en 24, 1460a11-12, cuandoAristételesdelibera
acercadelas especiesy partes delaepopeya. Por ello, mi investigacion sereduce,
préacticamente, ados lineas de la Poética, pues sdlo en 1452a 6-7, lo thaumaston
se hilacon larepresentacién tragicay aellareduzco €l andlisis.

I a Poética incluye un término frecuentemente ol vidado por los intérpretes
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El texto dicelo siguiente:

[...] larepresentacion tragica tiene por objeto no solo una accion que vaasu fin, sino
sucesos que inspiran compasion y temor, emociones parti cularmente fuertes, yaque e
encadenamiento causal de los hechos se produce contra lo esperado; si esto ocurre la
sorpresaseramasfuerte que si |os hechos hubiesen ocurrido por azar, pues paranosotros
el cambio de fortunamaravillamas cuando parece hecho deintento.?

En este pasaje Aristoteles completa la definicion inicial de tragedia dada en
1449b 24-28, pues exige a la representacion trégica situaciones inspiradoras de
compasion 'y temor; pero especificaen Poética 9 e modo de producirlas: “ Estas
emociones ‘fuertes’ y ‘especificas’ solo se producen si selogran situaciones que
se presenten contra lo esperado”. El pasagje exige situaciones concatenadas
causal mente —donde | os sucesos sean “unos a causa de otros’— de tal manera
queel vuelco seainesperado y |arepresentaci On tengamés caracter dethaumaston,
es decir, sea mas sorprendente o resulte mas maravillosa.

El pasaje aportadosexigenciasalo trégico: 1) el encadenamiento delos sucesos
debeinspirar compasiony temor; y 2) el encadenamiento de |os sucesos debe ser
causal y producirse contralo esperado. Aristoteles especifica con laenunciacion
deestosdos puntoslo exclusivo delatragedia, pues mientrasladefinicion dadaen
Poética 6 tratd de laaccién mimética; ladel capitulo 9 especificalas emociones
gue deben deinspirar lossucesosy el modo de causaidad —unadetipo sorpresivo,
contra lo esperado— que debe incluir e mito. En el pasgje, 1o thaumaston se
presentacomo algo atado, directamente, al giro delassituacionesy alasemociones
producidas por €l vuelco deéllas.

Aristételes ya habia mencionado con anterioridad®los dos modos en que €l
vuelco de los sucesos concatenados causalmente podia darse: peripecia y
anagnérisis. Ello lleva a establecer un primer criterio en la interpretacion del
término thaumaston: ha de entenderse a partir de la necesidad del vuelco en los
sucesos tragicos y en el modo de producirlos. Pues € capitulo 9 establece una

2Utilizo el texto griego de Rudolph Kassel y laedicion francesa bilingtie de Roselyne Dupont-Roc y Jean
Lallot: La Poetique d' Aristote, Paris, Editions Du Seuil, 1980. La traduccién a espafiol es mia. Sigo,
también a gunos pasajes de la edicion mexicana: Aristételes, Poética, traduccidn y notas de Juan David
Garcia Bacca, México, Universidad Nacional Auténoma de México, 2000, Biblioteca Scriptorum
Graecorum et Romanorum.

3 Poética 1452a 22-24 y 1452a 29-32.
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mutua conexion entre lo thaumaston y los binomios peripecia—anagnorisis /
compasi6n-temor. Lo thaumaston exige que las cosas “sucedan causamente y
en contradelo esperado”; ello sdlo esposible si intervieneun principio gieno ala
intencionalidad del personaje—labuenay lamalasuerte o fortuna—. Tal principio
parece producirse como consecuencia de las acciones del personaje, quien, en
realidad, no es la causa eficiente de | os sucesos.

Un gjemplo posterior al pasgje citado precisalo que Aristételes quiere sefia ar:
“Caelaestatuade Mitis sobre su asesino; |o maravilloso o0 sorprendente radicaen
que ‘parece’ que no ha sido la estatua, sino e difunto Mitis e que ha cobrado
venganza sobre su verdugo”.

Lo thaumaston es la mediacion indisoluble entre la causalidad de | os sucesos,
loinesperado de€ellosy lacompasiony el temor producidos por semejante situacion
en los espectadores. En 1460a11-18, Aristotel es sostiene que es preci so incorporar
lo thaumaston en latragediay afiade que lacausamésimportante delo sorpresivo
esloirraciona.*

¢Qué quiere decir con esto el Estagirita? ¢;Coémo interpretar este thaumaston
en nuestro autor si, paraél, la poesiaes mas universal que lahistoria—en ello se
asemeja mas a lafilosofia— y nada en €l quehacer del poeta debe quedar fuera
delainteligibilidad delaacciény delaverosimilitud del relato™®

Para Aristoteles, la inclusion de lo thaumaston es una exigencia en la
representacion tragica.® Lo maravilloso es agradable e implica un modo de
conocimiento delarealidad; sin embargo, sostienetambién como principioy causa
delothaumaston aloirracional . Ambas exigencias parecen contradictorias, pues
en Poética 3 habia sostenido que la causa del placer mimético estaba en ser un
conocimientoy, asi, loirracional se oponealo cognitivo. ¢Hay unacontradiccion
entre |o establecido en Poética 3y 24, respectivamente?

Para deshacer € nudo de esta supuesta aporia habré de esclarecer primero
gué entiende Aristételes por irracional en € pasgje 1460a 11-18, el cua versa
sobre las especiesy las partes de la epopeya. Asi se sostiene que tanto latragedia
como la epopeya han de incorporar o thaumaston en sus producciones, aun-
quetambién seprecisaquelo maravilloso tiene mayor cabidaen laepopeya” porque

4 Lainclusion del elemento irraciona en lo thaumaston es lo que me lleva a traducir thaumaston por
maravilloso y no por sorpresivo o asombroso; y es que el significado de lo maravilloso en Aristételes es
diferente al delosantiguostrégicosy a de Platon, pueslanocion deirracionalidad varia en estos autores.
5 Cfr. Poética 15, 1454a 33-34.

5 En el pasgje citado de Poética 24, 1460a 11-18, Aristételes |o reitera.
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enelanosevea queactia’. Aristoteles recurre a ejemplo de la persecucion de
Héctor por Aquiles.” En dicho relato se muestra que por circunstancias irra-
cionales se significan sucesos en los cuales no se aprecia la causa, porgque ésta
no esintrinsecaal actuar del personaje. Este punto esclarece lo que se significa por
irracional en la epopeya: aguello que no muestra la causa eficiente, pues “en la
epopeya no se observa a que actda’. Al igual que en ésta, en la tragedia hay
situaciones en las que no seve e principio de laacciéon. Cuando en latragediase
dan situaciones en que la causa es externa alaintencion y accion del persongje,
se involucra siempre |o thaumaston.

Para Aristételes, la buena o mala fortuna son sucesos cuya causa es exterior
al sujeto, puesadvienen a personaje cuando éste ni |o hadeseado ni es plenamente
responsable de su aparicion. La compasion y el temor de los espectadores se
produce porque estos sucesos acontecen inesperadamente al persongje; la
causalidad de los hechos parecia seguir de forma natural un sentido y finalidad
revel ada stbitamente como distintaen su génesis. No esque el curso de los acon-
tecimientos se haya trastocado, sino que el persongje y auditorio descubren que
los hechos mismostenian una causalidad diversade laque creian mirar. El vuelco
devela la verdadera causa eficiente de las acciones como distinta a obrar del
persongje; los espectadores se compadecen y temen ante tales acontecimientos.

Aristételes consideraque, lafinalidad del vuelco en los sucesosradicaen pro-
ducir talesemociones. El modo delograrlo esa introducir un elemento indispensable
alatragedia: latyche o fortuna, una causairracional de los sucesos en el sentido
en que e giro esaccidental respecto delas accionesdd persongje. Si latragediaes
representacion de acciones humanas, el vuelco consiste en manifestar una cau-
salidad distintaalanatural mente concatenada con | os aconteci mientos humanos.

Lo thaumaston es|o maravilloso por ser extraordinario. Para penetrar masen
este concepto he de esclarecer la nocién aristotélica de tyche o fortuna® Esta
nocién aparece en laMetafisica siempre que se habla de generacion y causalidad.
La tyche se opone a la busqueda humana de los principios,® se la identifica con
automatismo, pues mientras que el azar se opone ala causay eslo literalmente
casual, latyche se opone al principio inmanente y se puede detectar al rastrear
la causa eficiente de una accion. La tyche es sinbnimo de azar porque no tiene
principio, pero se distingue de é en tanto que trastoca situaciones.

7 Cfr. Homero, lliada, xxI, 136-247.
8 Término que se incluye desde Poética 9, 1452a 5-6, 15-16.
9 Cfr. Metafisica I-3, 984b 14.
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Un texto relevante donde se presentael término tychey que clarificalanocion
de thaumaston esta en Metafisica viI-7.2°En dicho pasaje, Aristoteles sostiene
gue las cosas se generan por physis 0 poiesis; éstas Ultimas pueden ser por
techné, por dinamisy por dianoia; pero, méas ala de esos modos de produccién,
puede decirse que en ocasiones en que algunas cosas se producen esponta-
neamente y por casualidad. El texto refiere a tema de los principiosy ala
posibilidad de que en ocasiones sean externos.'?

Segln Aristételes, “lafinalidad se daen las cosas que se generan por naturaleza
0 por pensamiento; es, en cambio ‘suerte’ cuando algunas de éstas cosas se pro-
duce accidentalmente” .**El texto refiere que, asi como € ser se produce por si 0
por accidente, las causas pueden ser por si 0 accidentales. Lo thaumaston en la
Poética tiene una causa irracional en cuanto exige causalidad externa, ajena a
laintenciony responsabilidad del personagje. L ejos de presentarse unaaporiaentre
€l pasaje de Poética 4 —donde la mimesis es cognoscitiva— y €l de Poética 24
—donde seexigedelo maravilloso comoirracional—, lacomprension del verdadero
sentido de latyche aristotélica aporta armonia en ambos pasajes. Es asi porquelo
maravilloso se concibe desde categorias causalesa la vez que se evita una
interpretacion intel ectualistade latragedia perfecta,’® porque o thaumaston rebasa
las categoriasldgicasy del conocimiento natural objetivo.

Si se interpreta lo thaumaston a partir del sentido de “irracionalidad como
exterioridad causal” estipulado por la Metafisica y ampliado a la Poética, es
posible conceder que, aunque el término aparece como de paso, esimportante a
relato tragico porque permeatodo €l ordeny sentido del mito representado. Aunque
lo thaumaston no es una de las partes esenciales de la tragedia ni un efecto ni
emocion producidapor ella, Aristétel es sostiene, en 1460a11-18, quetodatragedia
perfectay completa ha deinvolucrarlo como causalidad de |os sucesos.

Lainclusion delo thaumaston 1452a 1-10 pruebaque sin él latragedia puede
darse,*¢ pero no halogrado su perfeccién. El pasgje extraido de Poética 9 define

10 Metafisica vii-7, 1032a 29 y ss.

2 Taumatou kai aponjes.

12 Esta idea se apoya también en Metafisica 1x-7, 1049a 4.

12 Metafisica x1-8, 1065a 27-30.

14 Manteniéndose €l principio de que |a poesia es més filosofica que la historia.

151 o thaumaston eslo extraordinario o0 maravilloso en & sentido de ser causairraciona o externaa persongje.
16 Por eso la definicion inicia de tragedia en Poética 6, 1449b 24-28 no lo incluye. Para Aristételes,
caben tragedias que no invol ucran |o thaumaston como caben tragedias simples; pero, en ambos casos, no
sellegaalaplenitud trégica exigida en Poética 9, 1452a 1-10.
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alatragedia no sblo como representacion artistica, sino como “accion enteray
completa por la gue han de surgir compasién y temor ante la especie de sucesos
maravillosos’ .Y Esta ampliacién de la definicidn de tragedia, frente alagenérica
de Poética 6, 1449b 24-28, condiciona el género de situaciones especificasdela
representaci On tragico-poéticay, alavez, establece la especie de emociones que
deben producirse en razon de los sucesos.® Ello lleva a concluir que, aunque lo
thaumaston no es principio esencia de latragedia, si es elemento sine qua non
deé€la; lo thaumaston o maravilloso, es el nuevo sentido u orden que ha de tener
larealidad representada, sentido que surge por la peculiar relacion entrevuelcoy
causalidad deloshechos (peripecia), € reconocimiento quee persongey losespec-
tadores hacen de ellos (anagnérisis) y las emociones producidas en ambos por
éstos. Estatriplerelacién inclusivay cognata produce un paral elismo inesperado
entrelacausalidad natura, inmanente einternadelossucesosy lasegundaextrinseca
0 externa como causa de éstos. La externa o irracional, al ser ajena a personaje
y sus acciones no es manifiesta; ello indica a persongje y los espectadores la
presencia de cierto elemento extraordinario, fuerade lo comin, pues|os sucesos
se explican por algo distinto de las acciones. El vuelco no silo es tropo o0 meto-
nimia, y lo thaumaston, en esencia, instauraun nuevo sentido o modo de descifrar
larealidad.

DELIMITACION CONCEPTUAL DE LO THAUMASTON

La aproximacion a lo thaumaston desde |la Metafisica nos ha preparado mejor
paraprecisar hermenéuticamente el sentido del término en el pasaje 1452a 1-10.
Coincido con Halliwell*® en dos aspectos: primero, en que el término thaumaston
fuetraducido a latin demasiado répido y alaligerapor admiratio y; segundo, en
gue conviene hoy un rastreo filol6gico y filosofico mas preciso. Pero no coincido
con é en que “si 1o maravilloso no se entiende adecuadamente se le involucran
elementosirracionales més que del género de lo explicable e inexplicable”, pues

17 Definicion dada en Poética 6, 1449b 24-28. Compasion y temor surgen de la estructura del mito:
Poética 14, 1453b 1-14.

18 Lo prueban los pasgjes de Poética 14, 1453b 1-14 y 11, 1452b 1-2. En €l primero €l simil eslo posible
segln verosimilitud: kata to eikos. En el segundo porque laespecie delasemociones es por fortuna: tyches
(to appo) lo fortuito.

19 Stephen Halliwell, Aristotl€e’s Poetics, op. cit., p. 75.
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este autor parece obligado a excluir lo irracional de lo thaumaston porgue no lo
interpreta desde el sentido que he expuesto con anterioridad y de acuerdo con los
pasajesdelaMetafisica. Tal omisiéndel analisisdel término apartir delos pasajes
1, VII, 1X y X dalugar aunareduccion del concepto, pueslo maravilloso seinterpreta
como obstaculo paralasolidez causal einteligibledel relato; conello Halliwell cae
en una interpretacion prioritariamente cognitivista de la tragediay minimiza la
intervencion de causas extrinsecas en el entramado y composi ¢ion de | os sucesos.

Aristteleshadicho en Poética 9, 1452a1-10, que el entramado delos hechos
habria de ser causal; pero ello no implica un Unico género de causalidad en €l
Estagirita, quien precisa ser interpretado con un sentido extraintel ectualistadela
causalidad, pueslariquezadelasrealidades humanas no se agotaen lacausalidad
inmanente, es decir, en producir uno Mismo sus acciones, sino que en la vida
humana intervienen situaciones y sucesos fuera de su control. Ello no anula la
causalidad del mundo humano, simplemente enfatizaque, paraAristételes, larea
lidad es méas amplia que laracionalidad humana. Si no se precisa esta vertiente
delo thaumaston en €l Estagiritase corre el peligro deinterpretar a término desde
categorias exclusivamente cognitivas, cuando laideaaristotélica de causaes mas
ampliaquelanocion denecesidad y verosimilitud intelectual .

Considero que éste ha sido un error de interpretacion de Poética que arranca
con Gerald Else®y que se profundiza en Halliwell. Este Ultimo consideraque lo
thaumaston fue adecuadamenteinterpretado por Else,? paraquien “lo thaumaston
estimula y reta la comprension de algo, y lejos de apartar de la razon, invita a
buscar la causa’.?

Else aciertaen el contexto historiogréfico delaPoética, yaque, en dichaobra,
Aristoteles ha secularizado el tema del arte.?* Contrario a su maestro Platén, el
Estagiritano concibe el arte poético como inspiracién de las musas —exaltacion
divinay demoniaca—y gjeno alajustificacién racional. Pero lainterpretacion de

2 Gerald Else, Aristotle’s Poetics, Michigan, University of Michigan Press, 1990.

2l Else lo interpreta en las notas que hace a 1452a pp. 34-35, ibid.

2 Else traduce lo thaumaston por maravilloso —marvellous— cuando califica o adjetiva algo, por
ejemplo, en 1452a 7; pero traduce el término por extrafiamiento o maravilla—wonder— si lo refiere o
traduce por ilusion maravillada, por maravillarse. Cuando en ocasiones €l término se sustantiva, deviene
maravilla.

2 Cfr. AnaDuarte, Democracia y tragedia: La era de Pericles, Madrid, Akal, 1996, p. 5. Laobraexplica
el giro que sufrio el teatro griego a partir de lademocraciay los sofistas. La culminacién de este vuelco
se dacon Aristételes y su obra Poética.
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Else es reduccionista al exhimir lo irracional como un sentido indispensable de
inclusion en la Poética.

En mi muy personal opinidn, o maravilloso incluye tanto lo causal como lo
fortuito; tiene elementosirracional es en su significado pero no excluyelacausaidad
e inteligibilidad de la accion representada.?Lo thaumaston refiere funda-
mentalmente al sentido de exterioridad causal opuesto al delainmanenciadelos
sucesosy no enfrentaracionalidad eirracionalidad. Lainterpretacion actual de
lo thaumaston significalo contradictorio, ininteligible por absurdo, symbebekds.
No es éste el significado de irracional en Aristételes.

Semejante hermenéutica del término, me parece, hamarcado el destino de su
significado. El concepto ha sido ambiguamente traducido por os comentadores.
La tradicion latina lo tomd como admiratio porque, efectivamente, indica
contemplar con sorpresay placer. En ella, el concepto refirié aexpresion dequeja
o lastimay, también, a extrafiamiento, énfasis, ponderacion. Actualmente se pre-
fiere la traduccion por asombro y sorpresa mas que por o maravilloso. En la
escuela sgjona neocléasica se privilegia equiparar €l término con wonder®y
amazament.?® En la edicion francesa de Roselyne Dupont-Roc y Jean Lallot,? el
término se traduce como sorpresa ante algo o lo sorprendente, pero en mi
interpretacion, no esanaogo y asumo que lamal eabilidad del concepto radicaen
algo distinto a significado otorgado por losantiguose, incluso, Platén.?

Lanovedad primigeniadel concepto radicaen que thaumaston eslo inaudito:
lo que no se habia escuchado. Segun Aristételes, lafuerzade latragediase prueba
con que basta escucharla para que produzca los efectos requeridos. Lo inaudito
es lo nunca escuchado, pero ¢como conciliar esta sentencia si Aristételes dice
que los relatos deben ser tomados de la tradicidn de los antiguos? ¢No implica

2 Hay elementos irracionales en la Poética, aunque ninguno esintrinseco a ella. También hay categorias
prerracionales en ella. Términos que incluyen de alguna manera principios externos alaracionalidad del
personaje son: el concepto de pathos, 1452b 9-13; la katharsis, 1446b 25-30; la peripecia, 1452a 18-21
y 1452a 22-30; y otros como el lance patético, etcétera.

% Es el caso de Stephen Halliwell en Aristotle’s Poetics, op. cit.

% Esel caso de Richard Janko en Aristotle. Poetics, Indianapolis/ Cambridge, Hackett Publishing Company,
1987, 1452a 5-10, p. 13.

27 Una de las més reconocidas hoy por los intérpretes de |a Poética.

% Platon desarrolla el concepto en el Timeo. La diferencia especificaentre el sentido antiguo y platénico
delomaravillosoy €l significado aristotélico, es donde se juegalacomprensién del arte poéticay tragica
del Estagirita.
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esto que lo no escuchado es lo que precisamente debe haberse oido con
anterioridad?

En Poética 9, 1451b 29, Aristételes afirma que las cosas que €l poetatragico
debedecir han de ser posibles segiin verosimilitud o necesidad. En este sentido debe
entenderse lo no escuchado: latragediarelata 0 concatena sucesos que debieron
haber sido de una manera, pero cuya realidad es distinta. Lo inaudito de lo
thaumaston consiste en lo que no debi 6 escucharse. Decir y escuchar unahistoria
asi eshorrorizantey, alavez, mueve alacompasion, porgue se presenta algo que
no debi6 haber sido. De esta manera, |0 thaumaston eslo extraordinario, o que no
siempre ocurre ni se escucha, por tratarse de algo fuera de lo comin. Lo
thaumaston es o maravilloso, pero con una significacion netamente aristotélica:
causalidad externa que no remite a unarealidad distinta de la natural, porque no
hay otro mundo en Aristételes. Thaumaston indica un enfogue del mundo, un
modo nuevo de representarlo.

En generd, unarazén que hacedificil lainterpretacion detérminosclavesenla
Poética es que incluye conceptos cognatos.?® Estos términos versan sobre
realidades mediales, las cuales no se bastan a si mismas, pues ni son substancias
ni refieren a cosas derivadas de una sustancia.®

Laexplicacion més cercanaalo poético en Aristoteles eslametéforadel sello
y laceraempleado en el tratado Acerca ddl almay que es presentada en relacion
con & conocimiento de losindivisibles. Para efecto de |as realidades poéticas, |la
explicacion no es gnoseol dgica, sino indicadora de su modo de existencia, puesel
simil que operalamimesis es eikon o imagen. Dicha metaforaes analogable alo
poético porque larepresentaci On tragico-poéticaesinmediatay, peseaformularse
mediante narraciones y argumentos, la clave estd en que mito y fabula son la
accién Unicay entera. Lo mimético es més cercano alaimagen de lapintura que
al discurso de la ciencia, pues la ciencia demuestra por medio de la ousia (el
fundamento), mientras la tragedia presenta realidades mediales, es decir, mara-
villosas. Segun este principio, la aproximacion inicial de Poética 9, 1452a 1-11

29 Cognado, del latin cognatus de cum, con, y gnatus, nacido. Adjetivo gramatical: semejante, parecido,
pariente por cognacion. Cfr. Poética 11, 1452b 3-6.

% Lasustanciaeslojoriston, el fundamento, lo por si; en cambio, las realidades poéticas son mediales. El
caracter media de éstas no es un accidente de la sustancia, la relacion, porque estas realidades son
transcategoriales, no se refieren a la sustancia. Las realidades poéticas son mediales, porque no se
explican por unacausainmanente; Ison transcategorial es, porque no remiten al sinolon como fundamento.
Son similes u homoiomas porque son mimesis.



60 VirginiaAspeArmella

implicasorpresaante algo alavez que unasituacion sorprendente. Lainmediatez
del conacimiento consiste enlasimultaneidad delo conocidoy €l queconoce; y, a
lavez, lamediatez delarealidad representada estribaen que al eikon o simil no
lo antecederealidad alguna. El eikon eslarealidad de lo poético, que en esencia
esmedial.

El asombro tragico no esantelo por si; en esencia, implicareflexividad que por
lasituacion representada se produce en otro. Refiere sempre ala causadevel ada,
alavez queal sujeto quelo conoce. Maravillarse es, alavez, accion de un suceso
en un sujeto, suceso extraordinario —diverso delo comiin o delo que naturalmente
debid haber sido— que, si severbaliza, significalatareatragico-poética: € artista
ha de maravillar, es decir, ha de producir acciones o sucesos de un género
especifico, distinto al curso natural.

Maravillar esproducir sucesosvol cados, situaciones que aporten conoci mientos
y afectos especificos. Desde esta perspectiva, |10 maravilloso no basta con ser
tropo de términos ni lainclusion de metéforas, reclamacausacionesdistintasalas
naturales. Este género de causalidad hilatodo el argumento tragico-poéticoy se
revela o manifiesta en un momento y tiempo especifico denominado peripecia.
Estaconsisteen el develamiento o explicitacion delacausaexterna® de |os sucesos.
Laanagndrisis®es el reconocimiento del personaje o el espectador por semejante
causalidad. Mientraslaperipeciaindicael tiempo en que se develalafortuna, en
la anagnorisis se revela la causairracional de las acciones.

Una interpretacion muy solida de este maravillarse trégico ha sido hilar 1o
thaumaston a la sorpresa ocurrida en el origen del filosofar. El pasaje esta en
Metafisical-2, 982b 13-19: “El origen delafilosofiaestaen el asombro delo que
las cosas son [...] ahora bien, €l correlato del asombro es la aporia, es decir, un
estado de cosastal que conlleva unacontradiccién, al menos, aparente”. Autores
como Pierre Aubengue® conectan este pasaje con e argumento de la Poética
gue sentenciaquelapoesiay lafilosofiason saberesmas cercanos que lahistoria

Esimportante precisar lanaturalezadel asombrotragicoy el delafilosofiaen
nuestra tarea hermenéutica, pues se compromete con ello lo especifico de cada

3L Cfr. Poética 9, 1452a 10. Latraduccién del griego que mas me satisface es la de Ingemar Diring, en
Aristételes, México, Universidad Nacional Auténomade México, 2000, p. 279; Diring refiere a Poética
10 1451b 15-22.

32 Cfr. Poética 9 1452a 30-35.

% Pogdtica 9, 1451a, 35-38; 1451b 1-10.

34 Pierre Aubenque, El problema del ser en Aristételes, Madrid, Taurus, 1984, p. 82.
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conocimiento. En Metafisica I-2, Arist6teles cita dos € emplos de situaciones en
las cuales se produce el asombro: €l delamarionetamovidasinintervenciony el
delainconmesurabilidad deladiagonal. El texto dice asi:

L os hombres comienzan siempre afilosofar a partir del asombro [...]; se admiran de
que las cosas sean asi, como sucede con |os autdmatas de |os ilusionistas (quienes no
ven todaviala causa) o con los solsticios o con lainconmesurabilidad de la diagonal
(puesatodos maravillaque algo no seamedido por launidad basica). Pero el aprendizaje
culmina en lo contrario a esto: pues el gedmetra se sorprenderia sobre todo que la
diagonal fuese conmesurable.®

Aristétel es pone dos g emplos de asombro ante diversasrealidades. El primero
refiere al asombro de un simil, el segundo, a asombro que empuja a burlar la
necesidad de unarealidad —natural y matemética—. En ambos casos, la causano
esexplicita; en el primero, latareatragicaconsistiriaen presentar lacausaextrin-
seca, mientras que en el segundo, la tarea consistiria en buscar la demostracion
causal. El pasgjeno refiere al género poético, sino asucesos en donde hay asombro
por no ver la causa.

Aubenque explicaque, en el primer caso, €l asombro nace por lacontradiccion
entre el caracter inanimado delamarionetay lafacultad de moverse por si misma,
misma gue solo pertenece alos seres vivos. En € segundo caso, el asombro nace
de la contradiccién entre e carécter fortuito de la diagonal y laimportancia de
medirlaseguin un proceso finito. Lapresentacion delacausa, sugiero, explicitaria
la intervencién de lo fortuito en e primero, mientras que, en el segundo, ella
suprimiria, precisamente, lainterpretacion de una causafortuita. Para Aubenque,
lainvestigacion del filosofar no es movimiento espontaneo del alma, nace de la
presién de los problemas originados cuando las cosas se manifiestan como
contradictorias. “ Al final, nos asombramos por habernos asombrado, pues dice
Aristételes—Ilo mas asombroso, en efecto, paraun gedmetra seriaqueladiagonal
fuese conmensurable (983a 19) —”.

La cuestion de fondo en esta vertiente de lo thaumaston esté en esclarecer
gue el asombro esdiverso en €l origen del filosofar y en larepresentacion tragica.
A mi modo de ver, éste coincide en lasuposicidn de un conocimiento, aungue para

% Metafisica 1-2, 983a 12-20.
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la filosofia mueve a buscar la causa, mientras que, para lo tragico, el asombro
esta en descubrir que la causa no es inmanente sino externa a los sucesos.

En lafilosofia, € asombro esfuerzaparalainvestigacion, camino proveniente
de las cosas mismas en lo gque éstas tienen de asombroso.* El asombro de la
filosofia versa sobre problemas abi ertos, en cambio, en larepresentacion tragico-
poéticael asombro no es camino,® sino culminacion: se representay manifiesta
una causa que no puede ser explicada ni mueve a buscar explicacion alguna®
porque esirracional.

Ambos modos de asombro se distinguen especificamente, incluyen lanocion
de ficcién —pragma— por lo que se asombran. En el origen de lafilosofia“la
ficcion se hace ala verdad con tal de satisfacer una hip6tesis’;* es decir, lafic-
cion esunarespuestaa asombro por el devenir.** En cambio, en larepresentacion
trégico-poética él esta en el parecer porque nada en el suceso es causalidad
inmanente, aunque lo asemejatotalmente. Mientrasque en lafilosofiaempujaala
blsqueda de la causa, en la poesia € asombro es por € encuentro con la causa
irracional. La nocion griega de elkon o copia en ambos casos es diversa.

Como acertadamente sugiere Elizabeth Belfiore,* el objeto estético, con
independencia de su significado representacional,*2 es un eikon o imagen visual;
hay un correlato del simil con el homoios y cognate. La realidad de lo tragico-
poético es diversa de lo sustancial porque es mimética.

Laexcesivaidentidad entrelo thaumaston delo poético y lo filosofico, segln
lainterpretacién de Metafisica 1-2, 982b, 13-20y Poética 9, 14523, 5-11, llevaa
confundir latareadelafilosofiay lapoesia. Ello excluye dos modos distintos de
mirar larealidad y reduce|o poético ameraconstrucciony experienciaintel ectual.

% Asi lo interpreta Pierre Aubengue y coincido con él en este punto. Cfr. El problema del ser en
Aristételes, op. cit., p. 87.

7 Esta interpretacion y diferencia ya no es de Pierre Aubenque, sino mia. En Aubenque se analoga
excesivamente el asombro filosfico al de la poesia. Cfr. Ibid., pp. 84-87.

% La causa es externa a suceso Y, en consecuencia, irracional. La filosofia no tiene esta tarea. Lo
maravilloso poético es impacto —ntonnement— problema que no tiene solucion.

3 Pierre Aubenque, El problema del ser en Aristételes, op. cit., p. 84.

40 1bid., p. 86. Cfr. Metafisica vii-7, 1082b 3.

41 Elizabeth Belfiore, “Pleasure, understanding and emotion”, en Amélie Oksenberg Rorty (ed.), Essays
on Aristotle’s Poetics, Princeton, Princeton University Press, 1992.

42 Belfioredistingue tres dimensiones estéticasdel placer: 1) el objeto independientemente del significado
representacional; 2) el objeto en su significado; y 3) el objeto en cuanto simil de otro.
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Ciertamente, techné y mimesis son intelectuales en el Estagirita, pero por lo
thaumaston son saberes diferenciados de la demostracion causal .

Una carta, publicada por Werner Jaeger, escrita por Aristoteles al final de su
vidapruebalalegitimidad de estos dos érdenesdel saber: “Cuanto mas solitarioy
aislado estoy, tanto mas he llegado a amar los mitos’.* Jaeger relaciona esta
sentencia con el pasaje citado de Metafisica 982b 17 y sostiene:

Un hombre que esta perplejo y se admirase creeignorante. De ahi que hastael amante
delosmitos seaen cierto sentido un amante de lasabiduria, pues el mito estd compues-
to de cosasque admira|...] aunque, naturalmente, unacosaesver el ementosfilosoficos
en el amor a mito, y otra que la filosofia se recree, como hace Aristoteles en este
fragmento, en volver después de su larga lucha con los problemas al lenguaje semi-
oculto, ildgico, oscuro pero sugestivo del mito.*

Parami, lacartapruebala posibilidad humanade acercarse alarealidad desde
dosdimensiones: lacausal y lapoética. Enlaprimera, €l lenguaje es ousiol 6gico,
en lasegunda el lengugje es medio pararepresentar situaciones maravillosas. No
es que en este Ultimo el lenguaje sea ilogico u oscuro, sino que la expresiéon
linguistica de esta dimensién no puede demostrar |o por si.

LA VERTIENTE CAUSAL DE LO THAUMASTON

Para Aristételes, el arte, a diferencia de la empeiria, es un conocimiento de la
causa.®® Pero el arte no esigual al conocimiento cientifico. En Etica Nicomaquea
1139b 14 se distinguen ciencia y arte. La ciencia es —exis apodictiké—*y
desdeel libro1 delaMetafisica, |aseparacion entre prudenciay arte es explicita:®
€l arte esla ciencia de la produccion. La cual se propone la realizaciéon de una
poiesis, obra exterior a artista. Este es esencialmente una techné o dinamis.“®

4 Werner Jaeger, Aristételes, México, Fondo de Cultura Econémicas, 2000, p. 368.

“ Ibid.

% Metafisca 1-2, 982b (poiein, episteme poietiké).

“ Etica nicomaquea Vi-3, 1139b 31.

47 1bid. vI-4, 1140a 1-15.

“8 Sigo en estainterpretacion las notas de J. Tricot, al pasaje 982b 10. J. Tricot, La metaphysique, Paris,
J. Vrin, 1986.
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En cambio, la ciencia préactica—prazzein, epi practiké— consideralas acciones
delos hombres.

La confusion entre phronesis y techné viene porque la tragedia representa
acciones humanas. Se confunde entre epistemey techné porgue ambas son cono-
cimientos. Si preciso el sentido del asombro dado en el origen del filosofar como
distinto del asombro producido en larepresentaci on trégicaque inspiracompasion
y temor, selogralaanalogiadel término. En el origen delafilosofia, |os hombres
se asombran por dificultades o problemas o indagan paraencontrar lasrespuestas.
En larepresentaci 6n tragi co-poética, |os hombres se asombran ante dificultades o
problemas que saben no pueden explicarse racionalmente.

Lavertiente cognitivade |o thaumaston en | o trégico-poético estribaen que el
relato descansa en un criterio de unidad causal, necesario, en lapluraidad delos
hechos. En esto se unen poesiay filosofia: ambos son principios de sabiduria. El
fil6sofo, al asombrarse, buscalacausainmanente, racional delossucesos; € filémito,
al asombrarse, encuentraque lo maravilloso eslacausairracional delos sucesos.
En Metafisica 1-2, 982b 12-20 se establece larelacion andloga entre el asombro
filosofico y mitol 6gico en cuanto que implican ambos ciertas causas. En ninguno
delosdos seconoce el medio: en el primero, empujaalasindagacionesinicialesde
lafilosofia mientras que, en e segundo, € asombro se da porque no hay medio,
pues la causa esirracional.

Los amantes de mitos lo son porque contemplan maravillas. Aristételes
sustantiva € término thaumaston en Poética 983a 14 —per ton thaumaston, para
significar un género derealidad diverso a asombro estético que ello produce—. En
esteorden derealidades convienetraducir thaumata por maravilla, no por asombro,
pues se presentalo inexplicable como tal; el mito no explicani empujaabuscar
la causa.

El objeto de la representacion tragica esta en exhibir principios inexplicables
delarealidad humana.* El proceso de intensa visualizacion® evoluciond desde
un concepto del mito en el cual originariamente no se veiacomo elaborado por un
agente humano, sino como algo dirigido ahumanos,> hasta el refinamiento final

9 Por eso en Poética 25, 1460b 8-10, Aristételes sostiene que el poeta es autor de representaciones a
igual que el pintor. Setratade la progresivaintensificacion delavision de aquello que estransobjetivo y
gue lo expresamos mediante palabras y metéforas.

50 En frase e interpretacién muy acertadas de Bruno Gentili, Poetry and its Public in Ancient Greece,
traduccion de A. Thomas Cole, Baltimore/Londres, The John Hopkins University Press. 1990.

51 Cfr. Ernst Cassirer, The Philosophy of Smbolic Forms, vol. 2: Mythical Thought, traduccién de Ralph
Hanheim, New Haven, Yale University Press, 1955, pp. 77-79.
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delaPoética en donde € mito expresa o representalo indecible mediante palabras.
Por indecible, Aristétel esentendialo thaumaston, aquello no cotidiano u ordinario,
pero tampoco sobrenatural, magico o religi0so.%?

Laprogresiva secularizacion sufrida por €l teatro griego del siglov a v a. de
C. con Aristételes, desdibuj6 las barreras entre lo sagrado y lo profano. Lo
thaumaston y el mito expresan en la Poética, simplemente, un nuevo sentido y
modo de abordar las accionesdel mundo. Lostextos delaPoética estan inspirados
por pasajes como los del Timeo, en donde Platén sostiene que la ciencia es la
progresivaeliminacion del mito porque suprimee misterio, esdecir: 1o thaumaston.
Aristételesincorporay legitimalo tragi co-poético como saber transobjetivo, ajeno
a lo categorial .>*Por eso, para Halliwell,*la mimesis no requiere representar
individuos particulares reconocibles independientemente, pues ésta no es cosa
factual, sino un sentido mas amplio de nuestraconcepcion delarealidad. Lanocién
de simil en la Poética —sostiene Halliwell— no es la de la induccion de otras
obras del estagirita.

Desde esta perspectiva, la interpretacion de Metafisica 1-2, 982b 18 hecha
por David Ross* esclarece todavia mas |o thaumaston en filosofiay poesia: “El
mito esta lleno de hechos que excitan la admiracion [...], € que admira precisa
gue es ignorante y aquel que se cree ignorante desea la ciencia’. El amante de
mitos es, pues, un amante de ciencia(en € sentido etimol dgico del término). Para
Ross, el amor a la sabiduria consiste en el reconocimiento de laignorancia. La
interpretaci 6n se acerca ala sentencia socrética de que € sabio es quien reconoce
gue nada sabe. En este sentido, es mas sabio el poeta que el filésofo, pues €
reconacimiento de la causairracional de la fortuna en las acciones humanas es
sabiduria, porque ello hace tomar concienciade loslimites delaracionalidad.

Lasabiduriadel mito radicaen expresar racional mentelo que asemejao parece
serloy que, sin embargo, resultaindescifrable, misterioso. Simular es superar las
explicacionesdel mundo y presentar un nuevo sentido de éste: abierto, extral égico,
vivencial. El “misterioso otro”*es excluido de la filosofia aristotélica porque

52 Cfr. Lawrence Hatab, Myth and Philosophy, Illinois, La Salle University/ Open Court, 1990, pp. 89-
96, 146-149. Hatab interpreta al mito con categorias nietzscheanas, pero acierta en el sentido de
causalidad que otorga a lo thaumaston.

53 Cfr. Ibid., p. 24-37.

5 Stephen Halliwell, “Pleasure, understanding and emotion”, op. cit., pp. 248-251.

% David Ross, Aristotle’s Metaphysis, Oxford, Clarendon Press, 1924, 1, 123.

%6 En interpretacion de Lawrence Hatab, op. cit., pp. 272-273.
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consiste en ser la indagacion de las causas, salvo en su Poética, pues en dicha
obralo thaumaston es lo extrinseco ala accién humana mientras que la filosofia
versasobre o ordinario o inmanente.

Lalabor del poetatragico estaen quee amante de mitos contemple maravillas®
En esencia, 1o thaumaston se contrapone ala natural pero, alavez, lo asemeja.
Suincursiénimplicaladesvinculacion delacausalidad natural parasimularla. Por
es0, Aristételesno exigeinvencion del relato tragico: losnombres, hechoseintrigas
pueden tomarse del pasado, pueslo original, €l alma delatragedia, radicaen la
reproduccion mimética de una accion. Esta representacién instaura una validez
universal y paradigmética.%®

La tragedia —sostienen Jean Pierre Vernant y Vidal Naguet™® — ha repre-
sentado un papel decisivo en la toma de conciencia de lo ficticio propiamente
dicho; entrelossiglosVv y Iv a. de C. permiti6 a hombre griego aprehenderse asi
mismo en su actividad de poeta, como puro imitador, como creador de un mundo
dereflg os, defa sas apariencias, de simulacrosy fabul as constituyendo, al lado del
mundo real, el delaficcion.

DELIMITACION TRAGICO-POETICA DE LO THAUMASTON

Aristételes completaladefinicion detragediaen el capitulo 9 delaPoética,® pues
en el sexto habia dado una que no incluia dos elementos: compasion-temor y lo
maravilloso. La definicion de tragedia en Poética 6% abarca cualquier tipo de
representaci on trégica, en cambio, la de Poética 9 versa sobre latragediaplenay
perfecta. Esdecir, laprimeraestablece el minimo necesarioy lasegundad estado
ideal de la representacion. El hecho de que lo thaumaston solo aparezca en la
segundadefinicion (ladefinicion ideal) aclarapor qué el término no esunadelas
partes intrinsecas o extrinsecas en la definicion de tragedia, pues|o maravilloso,
sblo interviene en las tragedias complejas®®y es o que otorga mayor bellezaala
representacion: “olvollke TOLG TOLOVTOLO EWVOL KOAALOLG uttovs” (1452a 10).

57 Cfr. Poética 9, 1452a 5-10.

%8 Universal poético: “qué cosas verosimil o necesariamente dir4 o hard tal o cual por se tal o cual”,
Poética 9, 1451b, 8-10.

% Jean Pierre Vernant y Pierre Vidal-Naquet, Mito y tragedia en la Grecia antigua, vol. 11, Madrid,
Taurus, 1987.

% Poética 9, 1451b 1-11.

51 Poética 6, 1449b 20-30.

52 No en las simples, pues carecen de peripeciay anagnérisis. Cfr. Poética 10, 1452a 12-21.



Lo maravilloso... 67

Aristételes dedica los capitulos 10 y 11 de la Poética a explicar el reconoci-
miento y laperipecia. Otorgamayor perfeccion alosargumentosy fabulas cuyas
acciones sean complejas, pues en estas hay cambios de fortunay son éstaslas re-
presentaciones tragicas plenas, pues cumplen con la definiciéon del capitulo 9.
Estos capitul ostienen como objetivo explicar € nexo indisolubleentrelo maravilloso
y lacompasion y temor paralograr latragedia perfecta. Aunque en los capitulos
10 y 11 no vuelven a aparecer los conceptos de katharsis y thaumaston, me
parece gue son € hilo conductor del desarrollo. En dichos capitulos Aristételes
definelaperipecia®® como “lainversion de las dos cosas en sentido contrario”, ella
es metabol &, e insiste en que esta inversion debe ser seglin necesidad o probabi-
lidad, es decir, debe parecer causal cuando en realidad es fortuita.® Define la
anagnorisis®como “lainversion o cambio de ignorancia a conocimiento que
Ileva a amistad o enemistad de los predestinados a mala o buena ventura’. Una
tragediaperfectaexige peripeciay anagnorisis, pues su combinacion esbellisima
—kallioté®®— y solo de esta combinacién surge la compasion y el temor.%” Este
circulo tendido entre vuelco, reconocimiento y afectos es |o maravill oso.

Para que lo thaumaston se dé, Aristételes involucra dos elementos en la
composicion: 1) latychey 2) lahamarcia. Ambostérminos ponen entre paréntesis
laracionalidad y carécter del personaje, pues lafortunaes un bien exterior®y la
hamarcia® un yerro sin causani culpa. Lafinalidad de estos conceptos esinvolucrar
emocionalmente a auditorio. Al exhimir de responsabilidad al persongje, los
espectadores|o compadeceny temen junto con él. El climax del argumento trégico
es thaumaston: el personaje no puede lograr autocontrol de sus actos, puestiene
la certeza de que cada accién que realiza es la adecuada cuando mas se acercaa
lafatalidad. Poco a poco Aristételes logra que el héroe tragico se asemeje auna
marioneta movida sin saber porqué ni hacia donde, pelele porque €l curso de su
historia no depende de é mismo. Lo tragico de la tragedia, valga la expresion,
radica en la mala fortuna, es decir, en fuerzas externas gque lo dejan fréagil, ala

5 Poética 11, 11452a 22-28.

54 |a metabol é trégica es una metabasis, es decir, un cambio azaroso en la fortuna.
% Poédtica Il, 1452a 29-33.

% Poética 11, 1452a 32.

5 Compasion y temor son el padecimiento por la peripeciay anagnorisis.

% Poética 9, 1452a 5-6.

% Poética 13, 1453a 11-15.
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deriva. Lahamarciaimposibilitalarectitud del obrar. Instaurado o maravill oso, el
persongje quedafragil, sin ethos ni 16gica, sin autonomia.™

La autonomia perdida del héroe trégico consiste en la abstraccion de su
fundamento natural para instaurar el artificial. Esta desvinculacion del plano
causal o categorial exige que no tenga control de sus acciones, pues, en tanto
gue naturalezay ousia, el ser humano eslibrey racional. La hamarcia exhime
al héroe trégico de responsabilidad en sus actos aungue esta desvincul acion del
logos y del ethos del personaje no es absoluta. Como acertadamente sugiere
Amélie Oksenberg Rorty, “si enfatizamos exclusivamente el aspecto intelectual
de la hamarcia dejamos de capturar e modo en que la hamarcia del personaje
afecta a su Thymos y pathé’. El error del personaje no es intencional, pero le
ocurre a una clase de hombre, a un tipo de personalidad, no a cualquiera. La
hamarcia es lo que hace verosimil lainclusion de lo maravilloso, lo cual seria
contradictorio en el ambito delalégicanatural.

La precision de Aristiteles en estos pasajes se centra en la exigencia técnica
de que los acontecimientos sean unos en funcién de otros y que, sin embargo,
ocurran contralo esperado. El meollo delahamarcia en relacion conlo thaumaston
no eslainteligibilidad y coherenciadel argumento, sino laestructuracién causal
deloseventos,™ no por causa de |os personajes, aungue éstos estén convencidos de
gue asi sea. Lo thaumaston no tiene exclusivamente una vertiente cognitivaen €
sentido que sea lo imposible que convence, sino una vertiente integradora de
sucesos, causal. Lo thaumaston se vincula a simple azar —apo tychés— o ala
produccion puramente mecanica de los hechos —apo ton automaton’?— porque
ése es €l terreno probable o necesario de las realidades ficticias.”’Esta estruc-

© Amélie Oksenberg Rorty interpreta la hamarcia de modo distinto. En su afén por evitar una
interpretacion cognitivista de la tragedia sostiene “que es un equivoco traducir harmarcia por yerro,
pues se e otorga estatuto exclusivamente intelectual cuando las acciones del persongje son siempre del
ethos [...] aunque el personaje desconoce el principio de su accion y sus efectos por lo que no obra
intencionalmente [...] ocurre el yerro auna clase de personas, no atodas’. “Introduction”, op. cit., p. 10.
" Salvador Imas, Aristételes. Poética, México, Colofén, 2001, p. 40.

72 Asi lo especifican Roselyne Dupont-Roc y Jean Lallot, op. cit., nota a 1452a 11, p. 229.

3 Esel mundo delanecesidad trégica: “asuccessful tragedy often givestheimpression it wasinevitable.
Aristotle mentions repeatedly that in tragedy things happen according to what is probable or necessary
(1451a 12-13). But the necessity involved here is not imposed by an alien power crushing human
endeavor. Nor isit fate, predeterming the cause of events. It is a necessary inmanent to the action. All
that is happening is tied together by its constituing this sort of action”. Rudiger Bittner, “One action”,
en Amelie Oksenberg Rorty (ed.), Essays on Aristotle’s Poetics, op. cit., nim. 6, 1992, p. 99.
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turacion fortisima debe sugerir siempre una accion intenciona que configuralos
eventos interviniendo desde fuera.™

El elemento maravilloso estriba en otorgar estatuto real alaficcion. No sdlo es
unacuestion del ambito cognitivo porquesufinno espersuadir a modo delaRetérica,
Sino instaurar y representar. Basicamente, se trata de producir una maravilla. El
término sustantivado es el ergon de una maravilla. Se trata de una nueva realidad
—Ilo maravilloso— y del modo de lograrla; realidad que rebasalo ordinario, eslo
extraordinario o ficticio.

La sobrenaturalidad de los eventos produce una respuesta integrada por el
material estucturado que eslakatharsis en e espectador. El temadelo thaumaston
no solo es tarea de persuasion, se trata de una nueva realidad visible que “pulsa
losresortes emocional es que nos afectan universalmente atodos’.” En este sentido,
la causalidad tragico-poética no interviene en el terreno categorial, pues la cau-
salidad necesaria 0 probable de los eventos culmina con €l placer en la peripecia
trédgica y con “el reconocimiento de una representacion en cuanto repre-
sentacion”.” Lo representado es siempre algo producido, no un modelo ni copia,
sino un mimesthai, fabricacion de un escenario en el cual “el desglose de escenas
esté dispuesto de tal maneraque muestren cdmo y porqué, con un personaj e dado,
existe la mayor probabilidad o la completa necesidad de que redlice tal tipo de
accién cuyo resultado seratal o cual”.”

Lamimesisesestructuracionficticia, por esolo maravilloso es para Aristoteles
la condicion de latragedia perfecta aungue se mencione de paso; no es el emento
alguno delatragediay, tampoco, efecto desviado de ella: setrata, en tltimainstan-
cia, de la condicion de posibilidad para que el desarrollo de lo trégico adquiera
sentido, del género de laaccién Unicay entera, de la naturaleza de latragediaen
tanto que tragedia, es decir, de una representacién tragica perfecta.

La produccion de maravillas es la capacidad humana de elaborar por techné
entramados de sucesos unidos exactamente igual como sucede en las historias
reales, pero con unaexistenciaopuestaal devenir natural delo hechosy lasacciones
naturales. Lo maravilloso no es un dios, daimon, destino o fuerzaexterna, sino la
suspension del telos de la natural eza en aras de las condiciones de operacién de

™ Stephen Halliwell, Aristotle's Poetics, op. cit., p. 212, y Rosdyne Dupont-Roc y Jean Ldlat, op. cit., p. 229.
s Salvador Imas, Aristételes. Poética, op. cit., p. 32.

6Jonathan Lear, Aristotle: The Desireto Understand, Cambridge, Cambridge University Press, 1988, p. 323.
""Jean Pierre Vernant y Pierrer Vidal-Naquet, op. cit., p. 93.
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las representaciones miméticas, que, en el caso de la accidn tragica, producen
compasion y temor en un auditorio que sabe —he alli |a vertiente cognitiva del
dramatico entramado— que su sufrimiento también esficticio.





