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espués del giro copernicano efectuado por Immanuel Kant en su Critica

delarazon pura—quea fundamentar como realizables|as posibilidades

cognoscitivas del sujeto sdlo enlacienciallevaalametafisicaarenunciar
asuspretensiones de cientificidad—, €l idealismo alemén, concretamente Friedrich
W. J. Schelling, va a retomar las aspiraciones metafisicas del pensamiento,
reanimandolas desde su confrontacion con €l arte.

Desdelas paginasinicialesde su primeraobramaestra, el Sstemadel idealismo
trascendental (1800), Schelling consideraalafilosofiadel arte como el organon
de lafilosofia trascendental. El Sstema del idealismo trascendental tiene como
propésito fundamental construir unaconcepcion organicague contengay deduzca
todo el saber. La construccion mismadel sistema serd su prueba—el sistema se
prueba a si mismo a construirse—, de tal modo que las distintas partes de la
filosofia (tedrica, practica, teleologiay del arte) se presentan en unarelacion de
continuidad configurando launidad delafilosofia“ como lahistoriaprogresivadela
autoconciencia’.! Para Schelling, |a totalidad del saber se puede obtener sélo

" bigbangergo@hotmail.com
! Friedrich W. J. Schelling, Sistema del idealismo trascendental, traduccién, prélogo y notas de Jacinto
Riveray Virginia Lopez, Barcelona, Anthropos, 1988, p. 139.
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sustentandose en € principio del idealismo: el Yo como Unica realidad que a
producirse sabe de si mismo'y, al saberse si mismo, se produce.

Lafilosofiatrascendental podra considerarse completa cuando pueda mostrar
gue en su principio —el Yo— acontece la identidad entre lo consciente y lo
inconsciente. El Yo, en tanto productor inconsciente, eslafuerzaproductoradela
naturaleza, o sea, es la misma naturaleza como natura naturans; esta fuerza, a
arribar ala concienciade si, se manifiestacomo espiritu. Los factores consciente
e inconsciente de la Unica fuerza productora pueden llegar a coincidir. La
coincidenciainconsciente produce el mundo real; laconsciente produce el mundo
ideal del arte. La natura naturans es creadora; es la actividad productiva de la
naturaleza; desde € arte, en cambio, seazaun mundoideal.? “El mundo objetivo
es solo la poesiaoriginaria, alin no consciente del espiritu; el organon general de
lafilosofia—y el coronamiento de toda su boveda— eslafilosofiadel arte” 2La
actividad estética es la coincidencia consciente de la actividad productiva del
mundo humanoy delafuerzaoriginariadelosfendmenos naturales, y lafilosofia
del arte da cuenta conceptual mente del modo en que acontece dicha coincidencia
y desusimplicacionesparael conocimiento del fundamentoy principio detodo: e
Yo. En la filosofia del arte, entendida como parte constitutiva del idealismo
trascendental, se muestra también que lo que produce a la naturaleza 'y 1o que
genera a pensamiento y, por lo tanto, a los actos humanos libres, es unay la
misma actividad manifestada de manera distinta.*

Schelling, no sin modificaciones, vaadesarrollar estaintuicion en su Filosofia
del arte que es, dicho sea de paso, junto con la Critica del juicio de Kant y la

2 Yaen “Introduccion a proyecto de un sistema de filosofia de la naturaleza’, Schelling partia de lo
siguiente: “La inteligencia puede ser de dos maneras, 0 ciega y sin conciencia, o libre y con una
conciencia productiva; es inconscientemente productiva en la intuicion del mundo y consciente en la
creacion de un mundo ideal”. Escritos sobre filosofia de la naturaleza, estudio preliminar, traduccion y
notas de Arturo Leyte, Madrid, Alianza Editorial, 1996, p. 119.

8 Friedrich W. J. Schelling, op. cit., p. 159.

4 El arte eslareunion de la actividad necesaria de la naturalezay de la produccion libre del hombre que,
en su fundamento, son unay la misma. En su ya clasico estudio sobre el idealismo aleman, Nicolai
Hartmann comenta a este respecto lo siguiente: “El arte, como més alta potencia de intuicion, eslo que
nuevamente retine a ambas en verdad. En él se relinen libertad y necesidad, actividad consciente e
inconsciente, y, por cierto, de tal modo que el yo se aprehende a si mismo como laidentidad de ambas’.
Nicolai Hatmann, La filosofia del idealismo aleman 1: Fichte, Schelling y los romanticos, traduccién de
Hernéan Zucchi, Buenos Aires, Editorial Sudamericana, 1960, p. 201.
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Estética de Hegel, uno de los textos fundacionales de la estética moderna’® Al
pretender construir, es decir, representar idealmente la presencia de la unidad
absolutaen lasformas artisticas, Schelling despliega una concepcién del arte que
ve en éste unamanifestacion delaverdad. EI maximo grado de expresién simbdlica
delaverdad se alcanza en la poesia, concretamente en latragedia. Esto eslo que
pretendo mostrar en los cuatro apartados siguientes.

Lo ABSOLUTO Y SUS POTENCIAS

De acuerdo con Félix Duque, dentro de la tarea comun al idealismo de Fichte,
Schelling y Hegel —pensar o absoluto en el Yo— sus caminos se separan en la
medida en gque cada uno de ellos subrayard un elemento diferente de la triada
conceptual que conforma su proyecto compartido: Fichte girara en torno al Yo,
Hegel desplegara el pensar y Schelling se concentrara en lo absoluto.®

Para Schelling, 1o absoluto es el punto de partida entendido como “identidad
esencial e intrinseca de todas las cosas y de todo aquello que distinguimos en
general”.” Lo absoluto es el Todoy Uno (hen kai pan); launidad originariacomo
“ser absolutamente real” @ que en tanto productor de todo, acontece indivisamente
en distintas determinaciones: naturaleza, historia, arte. A cada unade estas deter-
minaciones en las que la unidad productiva aparece sin modificar su esencia,
Schelling las Ilama potencias. La naturaleza, la historiay el arte son las poten-
cias ddl Unico ser que, sin alterar su esencia, aparece absolutamente en distintas
determinaciones.

El concepto de absoluto, determinado por su propio acontecer productivo en
potencias definidas, hace de cada una de éstas un espejo monadico del absoluto

5“Schelling dio suslecciones sobre filosofiadel arte en el semestre de invierno de 1802/1803 en Jena, y
en el invierno 1804/1805 en Wurzburg. Como en el caso de la estética de Hegel, se tratatambién aqui de
una publicacion poéstuma; pero mientras la edicion de Hegel representa una reconstruccion parcial a
partir de apuntes de clase de diferentes estudiantes y sdlo de algunos manuscritos del propio Hegel, la
Filosofia del arte publicada en 1859 es una reproduccién del borrador detallado de las lecciones de
Schelling”. Peter Szondi, Poética y filosofia de la historia 1, traduccién de Francisco L. Lisi, Madrid,
Visor, 1992, p. 126.

6 Cfr. Félix Duque, Historia de la filosofia moderna. La era de la critica, Madrid, Akal, 1998, p. 257.
" Friedrich W. J. Schelling, Filosofia del arte, estudio preliminar, traduccidn y notas de Virginia Lopez
Dominguez, Madrid, Tecnos, 1999, pp. 13-14.

8 1bid., p. 14.
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mismo. En el principio de la filosofia impera la indiferencia; “latotalidad y la
unidad se unifican”®detal modo que en lo absoluto, como ser tnico y esencial, no
hay potencias afirmadas como tales precisamente porque el ser absoluto incluye
todas|as potencias. Estas sol o existen particul arizandose, pero laparticul arizacion
potencial no esunadivision sino un elemento definido “ que acoge en si 1o absol uto
en su totalidad y lo representa en é”.1° Cada una de las potencias es una deter-
minacion de lo absoluto, por o cual éste puede ser representado fil osoficamente,
es decir, construido de modo conceptual como unidad comun desde todas y cada
una de sus potencias existenciales de tal modo que la manifestacion completa
delafilosofiacomprendalatotalidad de | as potencias.

Enlafilosofiano setratanuncadelo particular comotal, sino delo absoluto en
sus formas particul ares.

Dentro delafilosofiagenera cadaunadelaspotenciasaisadasesen si absolutay en esta
absolutidad, o bien sin perjuicio de esta absolutidad, es a su vez un miembro del todo.
Cada unaes verdadero miembro del todo sélo en lamedidaen queesel reflejo perfecto
del todo que lo acoge totalmente en si.*

El ambito del arte es una potencia en la cua aparece determinadamente la
esenciadel ser tnicoy absolutoy estapresenciaabrelaposibilidad delafilosofia
del arte.

De acuerdo con ésto [dice Schelling], en lafilosofiadel arte no construyo por ahorael
arte como arte, como particular, sino que construyo el universo en lafiguradel arte, y
lafilosofiadel arte esla ciencia del todo en la forma o potencia del arte.’?

Lapresenciade lo absoluto en €l artetiene lasiguiente distincion. Frente ala
natural eza que despliegalo absol uto, fundamental mente, desde el lado delanece-
sidad objetiva y la historia que o muestra subjetivamente libre y consciente, la
potenciadeterminadadelo absoluto como artelo presentacomo unidad de sujeto

° 1bid.

0 |bid., p. 15.

1 1bid., pp. 15-16.
2 |bid., p. 17.
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y objeto, delibertad y necesidad. Esto le otorgaun lugar central a artey, alavez,
nos permite captar el concepto delo bello como presencialuminosamente simbdlica
delaidentidad o indiferenciade libertad y necesidad.

LASIDEAS Y EL CARACTER SIMBOLICO DEL ARTE

Lo absoluto puede ser intuido desde la figuracion especifica del arte, es decir,
desdelasideas.®*Lasideas son formas particul ares que en su misma particul aridad
contienen lo que las cosas, los entes en general, son en si 0 en el absoluto. Esta
unificacién de lo general y lo particular en laidea se expresa adecuadamente en
las figuras divinas de laAntigliedad griegay, en la época moderna, en la crea-
cion de mitos donde lo particular se alzaalo general, es decir, personajes como
don Quijotey Fausto que, como dice Peter Szondi, seelevan “en suirrepetibilidad
histérica, ala eternidad” .4

Concebir alamitologiacomo “lacondicion necesariay la primeramateriade
todo arte’ S es fundamental en la construccion filosofica de Schelling por dos
razones. Primera, los dioses de la mitologia son las “ideas reales, vivasy exis-
tentes’, %y en esta reivindicacion de los mitos como plenitud del ser delas cosas,
Schelling llegaa considerar que “los dioses de toda mitologia no son més que las
ideas delafilosofiaintuidas objetivao realmente”’.” Segunda, laconcepcion dela
mitologia como materia del arte lleva a Schelling a considerar a arte como

131 o0 que €l producto natural es s6lo por un instante, el arte lo fija como eterno, sustrayéndolo al
tiempo. Por esto puede hacerlo aparecer en puro ser, ‘enlaeternidad delavida' . El arte eslo que jamés
puede ser la naturaleza: |a verdadera exposicion de las ideas. En sus Lecciones sobre |a filosofia del
arte, Schelling persigue este pensamiento através del campo delamitologia, delavidareligiosay del
culto, y atravésdelaserie delas bellas artes. Se convierte asi en creador de unanueva estética, nacida
delasintesisfeliz de romanticismo eidealismo filosofico, sirviendo de modelo aHegel, Schopenhauer
y auna larga serie de pensadores posteriores que rebasan los limites del idealismo aleman”. Nicolai
Hartmann, op. cit., p. 204.

14 Peter Szondi, op. cit., p. 137. La preocupacién filoséfica de Schelling por los mitos atraviesa,
literalmente, toda su obra: desde “ Sobre mitos, leyendas histéricas y filosofemas del mundo méas
antiguo” de 1793 hasta La filosofia de la mitologia, cuya “Introduccién” se publica en 1854, afio en
que muere el filésofo.

15 Friedrich W. J. Schelling, Filosofia del arte, op. cit., p. 68.

16 |bid., p. 20.

7 1bid.
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simbdlico. “La representacion de lo absoluto con la absoluta indiferencia de lo
general y lo particular en lo particular solo es posible simbdlicamente” ¥ El arte
detenta su caracter simbdlico en la medida en que sus formas se levantan como
unidad particularizadadelo general y lo particular. Asi, mientraslafilosofiaconstruye
launidad comin delaquefluyen productivamente | os opuestosen o general dela
idea absoluta, € arte es la representacion de la unidad en lo particular. Esto 1o
acercaal esguematismoy laalegoria. Sin embargo, frente al esquematismo donde
lo general significalo particular, y laaegoria, enlaquelo particular significalo ge-
neral, lo simbdlico del arte consiste en la unificacion absoluta de lo general y o
particular.’® Lo destacable de este concepto de simbolo es que instala el senti-
do del arte en el arte mismo; no hay un mas allaal que la obraremita para poder
ser descifrada: significado y significante seidentifican en laideaque se patentiza
en laobrade arte. No obstante, dado que el sentido de laidea es absoluto, la obra
se constituye en surtidorainagotable de interpretaciones.

ARTE FIGURATIVO Y ARTE DISCURSIVO

La objetivacion —el hacerse real— de las ideas en las obras acontece como
configuracion material delo general enlo particular, originando asi € artefigura-
tivo, o como disolucion de lo concreto en lo general del lenguaje, lo que asu vez
posibilitael surgimiento del arte discursivo, o sea, lapoesia. Lamateriay € len-
guaje son las formas primordiales del arte que provienen de la objetivacion del
absoluto mismo. “Segln su naturaleza, 1o absoluto es un producir eterno, este
producir es su esencia. Su producir esunaafirmacion[...] cuyasdos caras son las
dos unidades indicadas’ .’ La diferencia entre materiay lenguaje acontece como
escision polarizaday necesariade launidad absoluta. El lenguaje, al contraponerse
ala materia y nombrarla, adopta a la realidad en una “envoltura transparente”
presentandolaideal mente.

Todo se haceimagen detodo y precisamente por eso el lenguaje mismo se convierte en
simbolo de laidentidad de todas |as cosas. En lamisma estructurainternadel lenguaje

8 |bid., p. 69.
9 Cfr. Ibid., p. 70.
2 |bid., p. 168.
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todo lo individual esta determinado por el todo; no es posible una forma Unica o un
discurso singular que no exijael todo.

Surgido del producir esencial del absoluto, el lenguaje es la objetivacion que
posibilita la representacion de la unidad comin de la que fluyen los opuestos.
Dentro del ambito del arte, latarea de representar idealmente launidad le corres-
ponde alapoesiaporque en laformaoriginariade ésta, €l lenguaje, predominala
esencia productiva del absoluto trocada en creacion, en poiesis. Dicho de otro
modo, mientraslanaturalezaobjetivael lado plastico del absoluto, el lengugjeesel
lado ideal de la objetivacion por su poder de nhombrar iluminando a la misma
naturalezay alavidahumanaen sus conflictosy armonias. Asi, Schelling concibe
al arte como “unaimitacion directa de la produccién absoluta’ 2y laimitacion es
real en el arte figurativo eideal en € arte discursivo.

Aquello mediante lo cual € arte figurativo expresa sus ideas es algo concreto en si;
aquello por lo cua € arte discursivo expresa sus ideas es algo general en si, a saber, €
lenguaje. Justamente por €llo, |a poesia se haquedado preferentemente con el nombrede
poesia, es decir, de creacidn, porgque sus obras no aparecen como un ser sino como
producir. De ahi procede que la poesia pueda ser considerada como la esencia de todo
arte[...] lapoesiaeslo que crealasideasy, por tanto, e principio de todo arte.

La poesia, para lograr representar 1o genera en lo particular, debe crear y
acoger las ideas en una forma linglistica tal que ésta se sustraiga a los reque-
rimientos comunicativos delavidacotidianay se levante como unafinalidad en
si misma.

El lenguajeen si mismo esel caos con quelapoesiadebeformar los cuerposde susideas.
Pero como cualquier otra obra de arte, la obra poética debe ser algo absoluto en o
particular, un universo, un cuerpo fisico. Esto solo es posible separando el discurso en e
que se expresalaobrade arte delatotalidad del lenguaje. Pero esta separacion, por una
parte, y laabsolutidad, por otra, no son posibles sin que el discurso tengaen si mismo su
propio movimiento independientey, por tanto, también su tiempo en si mismo, como el
cuerpo fisico; por estarazon se aisadetodo lo demés siguiendo unalegalidad interna.?*

2 |pid., p. 171.
2 |pid., p. 360.
2 |bid,

2 |pid., p. 365.
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La idea que la poesia, desde su legalidad y temporalidad internas, ha de
configurar eslaoposicién entre libertad y necesidad.

LA TRAGEDIA

L osmatices que conforman laideacentral del discurso poético sonlosdelibertad
y reflexion, los del actuar y su objetivacion de acuerdo con la necesidad y el
conflicto entre libertad y necesidad que se expresan respectivamente en lalirica,
laépicay latragedia.

Historicamentelapoesiainiciacon laépica. Essamuestralaidentidad delaliber-
tad humana con la necesidad histérica, detal modo que“realizalo quelalibertad
no puede redlizar. Por |o tanto, agui la necesidad coincide con la libertad sin
diferencia alguna’ . La asuncién del conflicto entre libertad y necesidad se da
primero en lalirica. Sin embargo, aqui la oposicién no se mantiene como tal sino
queseinteriorizaenlalibertad subjetiva. “Enlapoesialirica[...] existe este conflicto,
pero sblo existe como conflicto y superacién del conflicto en el sujetoy recae en
€ sujeto. De ahi que en conjunto lapoesialiricatengapreferentemente el caracter
de la libertad en si”.?°La forma poética que muestra en su maxima potencia la
oposicion entre libertad y necesidad eslatragedia Estaeslasintesisdelaliricay
laépica, pero dichasintesis no esdial éctica, esdecir, no eslasubordinacion delos
contrarios en unatercera configuracion superior, sino la afirmacién simbdlicade
laoposicidn de ambos como tales.

El simbolismo tragico pone ante los ojos lalibertad y |a necesidad, no como
libertad encerrada en el sujeto ni como necesidad supresora de la libertad, sino
como una lucha equilibrada entre ambas, de tal modo que las posibilidades de
vencer y ser vencidas estan igualmente en unay otra. “No hay conflicto verdadero
—dice acertadamente Schelling— alli donde la posibilidad de triunfar no estaen
ambos lados’ .2’ Ahora bien, una necesidad derrotada es una necesidad anulada o
falsa; del mismo modo, unalibertad arrasada por su contrario se desvanece como
tal. ¢De qué manera, entonces, tiene que presentar latragedia este conflicto para
gue su oposicidn aparezca simbdlicamente en su idea?

% |bid., p. 433.
% |bid., p. 432.
27 |bid., p. 434.
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Consecuentemente [responde Schelling] |o que quedade esta contradiccién esqueambas,
necesidad y libertad, salen en el conflicto igualmente vencidasy vencedoras, y que en
todo sentido salenigual. Pero, sin duda, lamanifestacion supremadel arteesquelaliber-
tad se eleve aigualdad con lanecesidad [...] pues sdlo en esta relacion se objetiva esa
indiferencia verdadera y absoluta que estd en lo absoluto y que no se basa en una
simultaneidad sino en unaigualdad; pues, lalibertad y lanecesidad, tanto como lofinito
y loinfinito, sdlo pueden igualarse en lamisma absol utidad.?

Laideadelo tragico muestra €l triunfo de la necesidad sin €l derrumbe de la
libertad e, idénticamente, lavictoriadelalibertad sinlaanulacion de lanecesidad.
Esto nos lleva ala esencia de lo absoluto simbolizada en la naturaleza humana,
pues sblo en ésta se encuentran las condiciones de posibilidad de asumir libre-
mente |o necesario oponiéndose a ello. El conflicto tragico entre lalibertad y la
necesidad serevelacomo tal solo “cuando lanecesidadimponed mal, y lalibertad,
elevandose por encimade estetriunfo, aceptavoluntariamenteel mal enlamedida
en que es necesario, es decir, en que como libertad seiguala con la necesidad” .

La naturaleza del mal que la necesidad impone radica en que el sujeto
personalizado es cul pable no de maneraintencional sino deformafatal. El conflic-
totiene que ser provocado por € destino: “laluchaentrelibertad y necesidad sdlo
existe verdaderamente alli donde la necesidad socava la voluntad mismay la
libertad es combatida en su propio terreno” .*° Ser culpable por destino y resistir
lafatalidad expiando voluntariamente laculpa, detal modo quelalibertad aparezca
como transgresora de la necesidad en la medida en que acepta el castigo por la
transgresion que éstale impuso, eso eslo verdaderamente tragico. Asi es como
lavidahumana, configuradaen su idea artistica, simbolizalacontradiccién origi-
nada por lapropiaproduccion esencial delo absoluto. Y esto eslo quelosgriegos
nosensefiarony que Schelling, yadesde las Cartas sobre dogmatismo y criticismo,
formula en términos de enfrentamiento consciente con la fuerza que amenaza
hacer sucumbir lalibertad.

El fondo de esta contradiccion, aquello quelahaciasoportable]...] sehallabaenlalucha
de lalibertad humana contra el poder del mundo objetivo, ante el cual e mortal, si €
poder es un superpoder (un fatum), no s6lo necesariamente tenia que sucumbir, sino

2 |bid., p. 435.
2 |bid., p. 436.
© |pid., p. 442.
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que, a no sucumbir sin lucha, tenia que ser castigado por su propia derrota. Que €l
transgresor no solo sucumbieraante la superpotenciadel destino, sino que ademasfuera
castigado, eraun reconocimiento alalibertad humana. Un honor quelalibertad merecia.
Latragedia griega honraba a la libertad humana permitiendo que sus héroes lucharan
contra la superpotencia del destino. Para no saltarse los limites del arte, debia hacerlo
sucumbir, pero, pararestablecer lalibertad humana, humilladapor € arte, debiatambién
hacerle expiar € crimen cometido por el destino.®

Laluchaqued artetragico creay presentaes”un espejo mégicoy simbdlico” *
desde €l cual lafilosofia puede construir la unidad absolutamente indiferente de
sujeto y objeto, de libertad y necesidad. Sin embargo, 1a existencia ocurre fatal-
mente fuera de esta unidad, por o cual € fil6sofo no se representa en absoluto
desdedentro de éste, sino quelo piensadesde laescisién productiva, esdecir, desde
lacontradiccion qued artetragico patentiza. Asi, € idealismo estético de Schelling
nos posibilitareconocer lasderivasmetafisicasdelafilosofiaend exilioy en e con-
flicto que lo trégico manifiesta no sdlo como fatalidad de la vida humana sino
como destino del propio pensamiento. ¢O acaso parapensar, pararesistir antesde
sucumbir, no debemos aceptar voluntariamente la expulsién del absoluto que la
propia esencia de éste nos impone?

3 Friedrich W. J. Schelling, Cartas sobre dogmatismo y criticismo, estudio preliminar y traducciéon de
Virginia Careaga, Madrid, Tecnos, 1997, pp. 95-96.
32 Freidrich W. J. Schelling, Filosofia del arte, op. cit., p. 505.





