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de Jorge Luis Borges que, considero, trazan la pregunta acerca de los li-

itesy superacion del lenguaje. Losintrincados avatares suscitados por la

cuestion lingisticasuperan mi capacidad argumentativa, perointentaré sumergirme

en las profundidades de lostextosy, desde alli, concebir una exégesis acercade

larelacion existente entre la palabra, €l artey el sentido. Me entrego, pues, ala
aventurade leer: “El espgjoy lamascara’, “Undr”y “Laescrituradel dios’.?

En Borges: Una estética del silencio,®Gabriela Massuh afirma que, ante la

insuficienciadel lenguaje parareproducir unaexperienciadeterminada, seabre el

ambito del silencio que trasciende la palabra en el éxtasis. La busqueda de la

pal abraabsolutaculminaen €l silencio, en un espacio mudo abierto a final delos

Elr:ometi do del presente ensayo atiende unalecturade determinados relatos
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relatos que, lgjos de ser una estructura vacia, es un triunfo sobre la incapacidad
verbal paraexpresar lamultiplicidad de sentidos posibles. El silencio no aniquilala
palabra: engendralaposibilidad delapolisemia. Laaperturaal silencio determina
el acontecimiento estético. El silencio hablade lainminenciade unarevelacion no
producida. Lapal abraescritaesunaprisién laberinticaporque pertenece al mundo
fenoménicoy seencuentraligadaaun significado Unico. El artetienelamision de
trascenderla, ubicandolaen un espacio de significaciones plurales. De estamanera,
e no explicitar cua esaquellapal abraanhel adapor |os protagonistas delostextos
se convierte en una manera mas radical de decir. La sugerencia es, desde esta
perspectiva, € Unico modo de crear sentidos multiples superando, en el silencio de
lapalabra, los limites alos cuales nos somete la estructurainherente al lenguaje.
Fuera de las concatenaciones de tiempo y espacio, la palabra manifestada
en € éxtasis se vuelve sobre si misma, se anula, y mediante esta anulacion
logra expresar infinitamente. “ El hecho de insinuar se convierte en una manera
mas eficaz de decir [...] mediante un camino que culmina en €l éxtasis Borges
logra romper las barreras de laficcidon y acceder a un espacio més eficaz que la
palabra escrita’” .*

Sigo los pasos de Massuh en la interpretacion del silencio, no como una
estructura vacia, sino como la superacion del presunto fracaso lingistico. Pero
sostengo que esta apertura ala ausencia del verbo gira més alla de las maltiples
significaciones, puesexpresalapresenciade un sentido imposible de ser englobado
y contenido dentro delasestructurasracionalesdelaconciencia. El silencio pstumo
eslamano querasgad veloy descubre, por unlado, lainsuficienciadel lengugje en-
tendido como reproductor del pensamiento |6gico discursivoy, por otro, seenfrenta
con lo infinito o lo absolutamente otro, que es preparacion para una reflexion
ubicadamasalladd pensamiento tradicional y delos usos corrientes de lamente.
El silencio alumbranuevas formas de pensamiento dela concienciadesposeidade
si, aniquilada, trascendida, eyectada sobrelo otro de si misma; incapaz de absorber
es0 otro dentro de sus propios limites. Existe un encuentro con una “presencia
real”® perpetrado en los relatos. Pero, como la presencia no puede ser poseiday
transformada en discurso, deviene silencio, recorte, sugerencia, polisemia, arte.

4 1bid., p. 221.

5 George Steiner, en Presencias reales (traduccion de J. G. Lépez Guix, Barcelona, Destino, 1992),
sostiene que hay una presuposicion de presencia en el acto artistico y en su recepcion. Concibe la
existencia de lairreductible autonomia de la presencia, la otredad. Latarea de |o estético es activar, en



Borges: Lapaabra... 301

En los relatos que he mencionado, los tres protagoni stas emprenden |a busgqueda
de la Palabra capaz de expresarlo todo y finalizan con la revelacion del
componente linglistico anhelado, pero, paraddjicamente, dicho elemento no es
pronunciado por ellos. El poetade“El espgoy laméscara’ dicelaunicalineade su
tercer poemay se da muerte a salir del palacio; UIf Sigurdarson, después de
escuchar la palabra maravilla, canta con una palabra distinta que no es revelada
al lector; y Tzinacan se hunde en la oscuridad de sus dias sin develar laférmula
duefia de los ardientes designios del Universo. Si, como asume Massuh, €l
protagonistareal de todos estos cuentos es €l poeta en el momento de componer
unaobray, ademas, latarea artistica es concebida como una peregrinacion cuyo
proposito es vencer el sometimiento a la contingencia espacio-tempora en la
revelacion de un lenguaje capaz de articular una totalidad de percepciones
simultdneamente; y s esta peregrinacion culmina en el develamiento de una
sentenciaincomunicable—en € silencio masradica—, entonces cabe preguntarse:
¢hay algo, un sentido, real detrasdel silencio? ¢Eslamudez delapalabrasolamente
la posibilidad de la polisemia? ¢El silencio abre un vacio posible de colmar con
infinitos significados o expresa un sentido existente aungue indecible? Tal vez el
artistahallaparasi mismo un sentido, algo que no consigue materializar y, por eso,
laobrade arte se nutre del silencio —delaincapacidad de traducir materialmente
todas las percepciones del poeta—; y dentro de este silencio navega el receptor
de la obra adquiriendo Unicamente lainsinuacién de aquel sentido inarticul able.
Tan profunda es esa verdad que no puede ser dicha, y no puede serlo porgue, en
€l momento de su aproximacion, € artistase hasuperado asi mismo; él haquebrado,
en la peregrinacion, sus propios limites. La penosa y lenta tarea del artista es,
quiza, latransformacién de lo Uno (si mismo) en lo Otro.

presenciailuminada, € continuum entre la temporalidad y eternidad, entre materia y espititu, entre el
hombrey El Otro. Desde esta concepcion, el arte es una aperturaalo religioso y lo metafisico. Enlo que
decimos hay una presencia real, divina. Mi interpretacion versa acerca del sentido anunciado por
unapresenciagenaal yo, a cogito; pero no identifico laotredad con la presencia efectivade la sustancia
divina. Meinclino a pensar que todo aquello que me trasciende y, al mismo tiempo, me contiene es una
presenciareal en tanto se manifiestaami concienciaen unaaparicion que la excede. Este exceso o resto
de algo indecible es |o que no puede parcializarse materialmente; pero es, paraddjicamente, el sustento
vital del arte.
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“El mundo no puede contener a Dios. La relacion con lo infinito no es
conocimiento sino proximidad gque preservala desmesura de |o que no puede ser
englobado y aflora’ sefiala Emmanuel Levinas.’ Puedo extrapolar sus palabras
para afirmar que, en losrelatos, larevelacién ala cual acceden los protagonis-
tas es la presentacion de un sentido inasimilable. No es la manifestacion de la
sustanciadivina, sino latrascendenciadelaconcienciacuando descubre algo més
allade si misma, algo completamente gjeno que laenglobay lasupera. Quizaesto
otro sead sentido que suvoz —que ella— no puede decir, porque decir lapalabra
estornarlainmanente, identificarla, poseerla. Es comprender lamagnitud detodo
lo que yo no soy (el universo) y descubrir en esa diferencialaimposibilidad de
ordenarlo, pensarlo, decirlo, pero, alin asi, sentir su proximidad como unafuerza
latiendo desde € fondo de lo que si puede decirse y aparecer. O comprender,
quiza, quelo mésreal no puedearticularse en el lenguaje, en lasexpresionesdela
conciencia, en mi, pero estdcomo unapresenciaineludible. Detrés delas cosasy
las palabras habitael sentido; aél acceden, conlaformadel alumbramiento mistico,
el mago Tzinacan y los poetas de “El espejo y lamascara’ y “Undr”.

EL ESPEJO Y LA MASCARA

El protagonista del relato es un poeta, quien debe rendirle tributo, cantando su
victoria, a un rey. El poeta se aventura en dicha empresa constituida por tres
diferentes intentos de exaltar con las letras de una loa las hazafias del rey. El
primer poemaesliterariamente perfecto, afirmael rey, pero carece dealgo. Como
recompensa, le ofrece al rapsoda un espejo de plata, €l cual, asu vez, expresala
necesidad de continuar la blsgueda. El poeta retorna un afio despuésy proclama
laslineas de su oda. El rey asombrado sentencia: “ De tu primeraloa pude afirmar
gue era un feliz resumen de cuanto se ha cantado en Irlanda. Esta superatodo lo
anterior y tambiénloaniquila. Suspende, maravilla, y dedumbra’.” Aunque €l primer
poemale atribuiacon genial destreza a cadavocabl o su genuinaacepcién, éste no
era una descripcién de la batalla, era la batalla. La oda supera los parametros
de laficcidn, pues reproduce el acontecimiento descrito en el primer poema. El

5 Emmanuel Levinas, Entre nosotros. Ensayos para pensar en otro, traduccion de J. L. Pardo, Vaencia,
Pre-textos, 1993, p. 75.
7 Jorge Luis Borges, “El espgjo y laméscara’, en El libro de arena, op. cit., p. 59.



Borges: Lapaabra... 303

lenguaje se algja de su funcién mimética. La obra creada suspende y maravilla
porgue no esla copiade unarealidad, sino laformamismade ésta: labatalla. La
mascara que €l rey otorga al rapsoda como tributo de su agradecimiento sugiere
la pretensién de una obra més alta. Pues la méscara se torna en simbolo de la
segunda loa: su perfeccién alin no ha develado €l verdadero rostro. El espejo
copia unaimagen, es pura apariencia evanescente; la mascara de oro es solida,
pero oculta el rostro. El tercer poema consta de una sola linea 'y supone la
superacion de los anteriores. Con d, €l rapsoda trasciende el orden establecido
por €l lenguaje. Concibe una forma absoluta de expresion: visumbrala Belleza:
“el rey lo miré; casi eraotro. Algo, que no era el tiempo, habia surcado y trans-
formado sus rasgos. Los 0jos parecian haber mirado muy lejos o haber quedado
ciegos’.8La busqueda estética del poeta, del poema absoluto, aquel capaz de
decirlo todo, deriva en una suerte de trascendencia. En busca de la Palabra €l
artista entrevé algo distinto al tiempo y que, en su esplendor eterno y secreto,
consume sus rasgos transformandolo en casi otro. La cercania a este algo —la
Belleza— es terrible e infame. Es la cercania de un logos o sentido incon-
mensurable. Y esta maravilla es un escandalo parala razén.

—En el alba—dijo e poeta— me recordé diciendo unas palabras que a principio no
comprendi. Esas palabras son un poema. Senti que habia cometido un pecado, quiza el
que no perdonael Espiritu][...] El que ahoracompartimoslosdos—el Rey musité—. El
de haber conocido la Belleza, que es un don vedado a los hombres. Ahora nos toca
expiarlo.®

¢Por qué es un pecado imperdonable haber conocido laBelleza?, ¢por quéde-
vieneenlaaniquilacion? ¢Cual eslaprofanacion delamiradaextendidademasiado
lejos? El poeta ha entrevisto la Belleza. Ha objetivado verbalmente la forma
maés pura de la Belleza en un poemay ha compartido la revelacion con € rey.
Ahoraambos deben expiar la culpa de haber nombrado lo innombrable, de haber
rasgado el velo con la palabra para descubrir en ella, y por €lla, e fondo crudo,
insoportablemente real, de la Belleza. La sugerencia del pecado y la culpa no
denuncian lairresponsabilidad moral, sino laimposibilidad de traspasar ciertos

¢ |bid., p. 60.
S bid.
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limites —acaso los del lenguaje— sin verse destituido de si, convertido en otro;
fulminado. ¢Por qué el éxtasis sugiere la muerte? ¢Por qué esta presencia no
debe aparecer? Ladisolucion delaidentidad individual (lamuerte del poeta, el rey
convertido en mendigo) expresan que la revelacion supera las estructuras del
pensamiento discursivo. Laordenaci 6n espacio-temporal efectuada por €l aparato
linglistico queda fracturada frente a la plenitud de eso que, en su aparecer,
despliega un sentido fugitivo. La palabra del poeta dice laBellezay en su atroz
encarnacioén liquida la estructura |6gico-discursiva. La muerte del poeta es la
expresion delainsuficienciade lenguaje paratejer un pensamiento absoluto. La
palabratotal se dice, pero ello conduce a la muerte. La blsgueda estética, en su
momento méasagido, encuentraun sentido cuyo eco lingUiistico dilapidalaidentidad
del buscador, pues se enfrenta en esta cima con lo otro de si mismo: demasiado
otro como para ser objetivado, identificado. La Ultima instancia de la busqueda
culmina en el esplendor de un sentido inasible. Y, como si 10s 0jos se hubieran
cerrado después de haber visto la luz incandescente del sol y guardado bajo la
oscuridad de los parpados, queda ahorael silencio.

UNDR

El relato consiste en la busgueda de la Palabra absoluta escondida en la poesia
del pais de los Urnos. UIf Sigurdarson se inserta en tierras extrafias a las suyas
paraencontrar la (nica Palabra capaz de decirlo todo. El enigmase ocultadetras
de ciertasimagenes: es un poste rojo y lafiguranegra de un pez. Muday oculta,
espera ser cantada. En su primera aproximacion, el protagonista roza la palabra
sin penetrarla: lavoz de otro poetaentonalapa abraimpenetrable. Alguien advierte:
“Ahorano quiere decir nada’.*° Cantar |a pal abra, tornarlainmanente, someterla
al tiempoy €l espacio, esdilapidar su sentido. He aqui un problema: si lapalabra
una vez formulada no significa nada porgque explicitarla es limitar y agotar su
eventual multiplicidad semanticaaunasola, entoncesd silencio, al cual seladebe
subyugar, es de caracter puramente estético. Sin embargo, considero que € silen-
cio supera el plano estético: es un silencio necesario y total como la palabra
innombrable. No seanulalavoz delapalabraparaobtener, en sumisterio, infinitos

10 Jorge Luis Borges, “Undr”, en El libro de arena, op. cit., p. 66.



Borges: Lapaabra... 305

significados, sino que ellamismaesinfinitossignificados convergentesen un sentido
Unico imposible de recortarse en materia verbal. En la palabra cantada yace €l
intento del poeta de traducir materialmente laformade su sentido interno. Y éste
trasciendelos|imites espaci o-temporal es. no es unacosaen un tiempo: estodasa
lavez y esatotalidad no puede ser cantadaen unasolapalabray, cuando lo es, ho
significa: su sentido real palpitaatrasdelavoz, en el silencio delavoz, pero esta.
Por eso la peregrinacion haciala palabra es solitaria: “ nadie puede ensefiar nada.
Debes buscarla solo” .

Cuando €l protagonistaregresaal paisdelosUrnos, yaarrebatado por €l paso
del tiempo y la experiencia de haber sido muchos, conversa con € moribundo
poeta:

Dijo lapalabra“Undr” que quiere decir maravilla[...] Me senti arrebatado por €l canto
del hombre que moria, pero en su cantoy en su acorde vi mispropiostrabajos, laesclava
quemedio e primer amor, loshombres que maté, lasalbasdefrio, laaurorasobre e agua,
los renos. Tomé el arpay canté con una palabra distinta.’?

Lamaravilla es que la palabra, el sentido, siempre es diferente y depende de
una blusqueda personal. El poeta encuentra la Palabra al descubrir su propio
sentido en el canto del otro: lamaravillade su propiavida. En el sentido delavoz
ajenahallasu propio canto, pero éste no esrevelado al lector. El silencio pdstumo
abre un espacio vacio que debe ser llenado por €l receptor. La palabra “Undr”
revelaal protagonistael sentido de su cancion; alos lectores se nos abre el texto
como una pluralidad de significaciones. La palabra no se solidifica en concepto,
permanece en el ambito de un sentido trascendente. Aquello que el poetaintenta
expresar en sus palabras jamas aparece explicitado por €ellas. El sentido no se
actualiza, porque su realidad traspasalas categorias verbales, pero yace bajo ellas
como una presencia proxima. Estaesla profunda soledad del artistay su abismo:
laforma de su sentido (su mas profunda verdad) no se materializa nunca, pero se
insindia. Y el silencio eslainsinuacion de esta trascendencia.

1 |pid.
2 |bid., p. 68.
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LA ESCRITURA DEL DIOS

Hablamos en el tiempo porque somos en €. Si se consideran |as estructuras de
nuestro pensamiento ligadas al lenguaje, queda imposibilitada la liberacién del
sometimiento alasucesion tempora . Somostiempoy finitud. ¢EXiste, en nosotros,
algo més quelafinitud? ¢Podemos, desde laimperfeccidn alacual nos constrifie
latemporalidad, comprender un sentido infinito? ¢L o eterno, es? ¢/Podemos dete-
ner las palabras en una solaquelo expresetodo, aferrarnosaun instante de gloria
eterna? ¢La palabra de la eternidad es la que no se dice, es silenciosa?
Tzinacan, mago delapiramide de Qaholom, prisioneroy destituido de sumagia,
persigue laescrituradivinacuyaférmulacontienetodoslosdesigniosdel universo.
Intuir esa escritura es acceder a privilegio de comprenderlo todo y superar los
condicionamientosalos cual es se encuentrasometido. Labusquedade un elemento
lingiistico capaz de abarcar unatotalidad instantanea, eslablsquedadelaliberacion,
delatrascendenciadel pensamiento discursivo limitado por €l tiempoy € espacio.

¢Queé tipo de sentencia (me pregunt€) construiria una mente absoluta? [...] Consideré
queen el lenguaje de un diostodalapalabraenunciariaesainfinitaconcatenacion delos
hechos, y no de un modo implicito, sino explicito, y no de un modo progresivo, sino
inmediato [...] Un dios, reflexioné, solo debe decir una palabray en esa palabra la
plenitud. Sombras o simulacros de esavoz que equivale aun lenguajey a cuanto puede
comprender un lenguaje son las ambiciosas voces humanas, todo, mundo, universo.*®

El dilema borgiano versa acerca de la capacidad del lengugje para significar
absolutamentey criticala pretensién humana de intentar acceder aello mediante
estérilesvocabl os: pues son vocesvacias, meras sombras de unaplenitud ausente.
L as palabras mundo, todo, Universo, en su voraz intento de expresarlo todo, son
apenas simulacros, nada. El lenguaje humano no es absoluto ni puede acceder a
él. La Palabra total es concepcion de una mente cuya sintaxis supera las
restricciones delavoz humana. En su exactitud comprende, de modo inmediato y
explicito, lainfinitaconcatenaci én de hechos que en el discurso temporal aparecen
recortados en forma progresiva.

13 Jorge Luis Borges, “Laescrituradel dios’, en El Aleph, op. cit., pp. 137y 138.
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El relato se cierraen unaparadoja. Tzinacan descubre la sentencia, peroenla
clspide de esta al ucinante aventura queda aniquil ado:

Esunaférmulade catorce pal abras casuales (que parecen casuales) y me bastariadecirla
para ser todopoderoso [...] Pero yo sé que nunca diré esas palabras, porque ya no me
acuerdo de Tzinacan [...] Que mueraconmigo el misterio que esta escrito en lostigres.
Quien haentrevisto € Universo, quien haentrevisto losardientesdesigniosdel Universo,
no puede pensar en un hombre, en sustriviaesdichas o desventuras, aunque ese hombre
sea él. Ese hombre hasido @ y ahora no le importa. Qué le importa la suerte de aquel
otro, qué leimportalanacion de aquél otro, si €él, ahora es nadie. Por eso no pronuncio
laférmula, por eso dejo que me olviden los dias, acostado en la oscuridad.*

La sentencia revelada en el éxtasis se pierde en el misterio. Decirla es ser
todopoderoso. Pero Tzinacan no la comunica, pues él ahora es nadie. El éxtasis
fulminalaidentidad individual. El silencio enlaoscuridad delosdias (del tiempo)
eslarespuestaalaconquistadel instante extatico. El sentido del universo deam-
bulaen los umbrales de unaconcienciaaniquilada. Tzinacan no poseelaPalabra,
la posee quien ya no recuerda su hombre. El mago, olvidado de si, sacrifica su
voluntad y su pensamiento aunavoz gque, superandolo, o elimina.

I11. PENSAMIENTO MAS ALLA DEL PENSAMIENTO

Susan Sontag, en su ensayo “Laestéticadel silencio”, escribe: “laplenitud —el
experimentar quetodo el espacio esta completo, de modo que no pueden entrar en
é ideas— significaimpenetrabilidad” .*> En Borges, laimpenetrabilidad se expresa
enel silenciofinal a cual arriban losrelatos. Ladetencion del tiempo en el instante
eterno, en € éxtasis de la Palabra total, es sintoma de plenitud. Frente a ella,
Borges destaca la imposibilidad de urdir mentalmente un concepto capaz de
identificarla. Sostengo que &l sentido hallado por los buscadores de la Palabra es
esta sensacion de plenitud cuyos simbolos literarios son € descubrimiento delos
designios del Universo, la Belleza y la Palabra distinta del cantor. No es un

4 |bid., pp. 139 y 140.
15 Susan Sontag, “La estética del silencio”, en Estilos radicales, traduccion de E. Goligorsky, Buenos
Aires, Taurus, 1985, p. 31.
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sentido externo, sino interno pero que, paraddjicamente, es hallado en la
trascendencia de la identidad individual. Es descubrir internamente un sentido
imposible de ser poseido por €l aparato |6gico-racional. Los principios |6gicos
dirigentes de nuestro pensamiento son excedidos por la presencia de un sentido
Total: “Vi unaruedaaltisima, que no estaba delante de mis ojos, ni detras, ni alos
lados, sino en todas partes, aun tiempo” .2 El cogito descubre algo mésaladesi.
Lofinito seenfrentacon loinfinito. Latareaartisticaalumbradabajo estaluz esla
incesante blsguedade superar lasfronteras delapropiaindividualidad parapenetrar
en un ambito pleno de sentido. La trascendencia estética es la ruptura de la
identidad, la liberacién total del artista respecto de si mismo. Es €l intento de
liberarse delasujeciontemporal, delamateria, delofinitoy acceder al planodelo
otro: lo infinito y atemporal. Sin embargo, la bisqueda no puede finalizar en esa
trascendenciaabsol uta, pues éstaimplicalaaniquilacion. Lametaforaborgianaes
€ suicidio del rapsoda de “El espejo y la mascara’: vislumbrar |a Belleza es un
aconteci miento que vitupera—en su pecaminoso éxtasis— laidentidad individual .
Quizaestaposibilidad imposible (hallar 1a plenitud anhel ada en la destruccién de
si) refierelasrestricciones de una especificaformade conocimiento. Interpreto la
disolucién de laidentidad de los protagonistas como la ruptura de un estado de
concienciay la apertura a un ambito en donde ésta, fuera de si, logra penetrar
otras maneras de comprensi6n. Acceder ala Palabra total esla posibilidad de un
pensamiento que trasciende los usos de la mente tradicionales; y larupturade la
identidad de los protagonistas indica laimpotencia de estos usos para acceder a
las profundas'y contradictorias regiones del sentido.

Sontag postula al silencio de la eternidad como iniciador de un pensamiento
situado més aladel tradicional. Ella afirma que “ha de aparecer algo totalmente
geno a pensamiento —aunguetal vez seael emblemade un pensamiento nuevo,
dificil” . Levinas sostiene que “loinfinito es alteridad inasimil abl e, diferenciaab-
solutaen relacion atodo |0 que se muestra, se sefial a, se simboliza, seanunciay se
rememora, en relacion atodo lo que se presentay se representa’ .8 La proximidad
con esta alteridad es “un pensamiento que piensa infinitamente mas de lo que

piensa’ .’ En Borges asomalapresenciade uninfinito inasible. Quiza seaeste un

16 Jorge Luis Borges, “Laescrituradel dios’, en El Aleph, op. cit., p. 139.
7 Susan Sontag, “La estética del silencio”, op. cit., p. 33.

8 Emmanuel Levinas, Entre nosotros..., op. cit., p. 74.

© |bid., p. 75.
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estado dado alaconciencia, presente, pero incapaz de someterse aunaarticulacion
publica. La Palabra no dicha es el sentido que, siendo presente —vivo—, no
logra recortarse, aparecer. Pues las categorias racionales no 1o sostienen, ya que
éstas, sujetasal tiempo, sdlo admiten laconfeccién de elementos aplicablesal fluir
temporal. El sentido hallado en €l encuentro estético no aparece: |laPalabra absoluta
serevelaaquien labusca, pero € silencio péstumo que luego la encubre indica
que, acaso, tal sentido superaloslimitesdiscursivos. Talesrestricciones sontambién
los del sujeto y, por ello, e pensamiento nacido en el silencio de la eternidad se
erige como un modo de pensamiento superador de la capacidad discursiva del
sujetoldgico.

El pensamiento méas alla del pensamiento tradicional es, quiza, todo aquello
que sugiere e arte. Lo que laobrano dice, lo no dado, pero aun asi presente. Es,
como supone Borges, lainminencia de una revelacion que no se produce. X Es el
sentido que el artista ha descubierto en el fondo de las cosas pero que no logra
apresar. Por eso, la blsqueda estética es personal, Unica y no refiere un sélo
significado sino todos a un tiempo. Y los dice en e no decir, los sostiene sin
presentarlos, pero otorgandol os como presenciaintangible, silenciosa. Y lasinter-
pretacionesde receptor soninfinitascomo también lo esese sentidoinmaterializable.
El sentido late atrés del velo que €l lenguaje no consigue rasgar. El silencio habla
del latido, de lo otro del lengugje. Habla, en todo caso, delo otro del sujeto; pues
éste, en su condicion de ente finito, descubre en é y mas alla de él un sentido
infinito (indecible). LaPalabra no esta perdidani gastada, eseny por € silencio
“laPalabra sin palabra, la Palabra dentro del mundo y parael mundo”.#

2 Jorge Luis Borges, Obras completas, Buenos Aires, Emecé, 1974, p. 635: “Lamusica, los estados de
felicidad, la mitologia, las caras trabajadas por €l tiempo, ciertos creplsculos y ciertos lugares, quieren
decirnosalgo, o algo dijeron que no hubiéramos debido perder, o estan por decir algo; estainminenciade
unarevelacion que no se produce es, quiza, el hecho estético”.

2 T. S. Eliot, “Miércoles de ceniza’, en Poesia reunida 1909/1962, traduccién de J. M. Valverde,
Madrid, Alianza Editorial, 1978, p. 114.



310 Maria Zorraguin

BiBLIOGRAFIA
Obras de Borges

Borges, Jorge Luis, El libro de arena, Madrid, Alianza Editorial, 1996.
, El Aleph, Madrid, Alianza Editorial, 1997.
, Obras completas, Buenos Aires, Emecé, 1974.

Bibliografia acerca de Borges

Massuh, Gabriela, Borges: Una estética del silencio, Buenos Aires, Editorial de
Belgrano, 1980.

Rest, Jaime, El laberinto del Universo. Borges y e pensamiento nominalista,
BuenosAires, EdicionesLibrerias Fausto, 1976.

Sucre, Guillermo, Borges el poeta, Caracas, Monte Avila, 1967.

BIBLIOGRAFiA GENERAL

Steiner, George, Lenguaje y silencio. Ensayos sobre la literatura, € lenguaje
y lo inhumano, traduccién de M. Ultorio, Barcelona, Gedisa, 1982.

, Presenciasreales, traduccion de J. G. Lopez Guix, Barcelona, Des-

tino, 1991.

Sontag, Susan, Estilos radicales, traduccion de E. Goligorsky, Buenos Aires,
Taurus, 1997.

Levinas, Emmanuel, Entre nosotros. Ensayos para pensar en otro, traduccién
de J. L. Pardo Torio, Valencia, Pre-textos, 1993.





