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Decidme si aln es posible vivir humana vida, cuando
toda frente seinclina bajo el yugo de unainquietud servil.
Asi, pues, desde hace mucho, € dios pasa indiferente
sobre nuestras cabezas.

FRIEDRICH HOLDERLIN

Buscamos|o incondicionado y encontra-
mos solamente cosas.

NOVALIS

esde e siglo xviil el hombre cae como un bulto sobre la Tierra de las
alturas de lo suprasensible a su menesteroso mundo practico. Los
efectos de la conversion del mundo verdadero en fébula, a partir de
entonces, se extienden sobre e mundo. Muerte de Dios, huida de los dioses,
oscurecimiento del mundo, son metéforas a través de las cuales una parte de la
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tradicion fil osoficahatratado de pensar lamodernidad. Esavidareguladay normada
a partir de la relacion con los dioses, con Diaos, 0 a través de la Idea se viene
abajo. Desde entonces, € hombre se constituye como centro de la naturaleza 'y
todos los seres que hay en ella. Todo esta ahi a su servicio, dispuesto para que
este hombre 1o explote, expoliey use. La capacidad de volver disponible a ente
adquiere dimensiones cosmicas. En esta caida a menesteroso mundo practico,
las cosas pasan aun primer plano. El ocultamiento del orden mitico-incondicionado
en el orden tecnoldgico, absolutamente condicionado, empirico, es la nota
fundamental de nuestro tiempo. Parece que lamodernidad es el esfuerzo devivir
en larealidad sin mas: € esfuerzo, ademas, por reducir todo acto humano ala
necesidad, la ofertay la demanda, |os impulsos egoistas, € individualismo mas
atroz, losintereses, lautilidad. Caer alaTierradesde las alturas celestes significo,
parapensadoresy poetas, reflexionar acerca de |os objetos hechos por el hombre
y la naturaleza desde diferentes puntos de vista. Es indispensable volver a esos
conceptos que nos han servido para distanciarnos de las cosas, despreciarlas,
reconocer su necesidad e, incluso, volvernosindistintos de ellas, paravislumbrar
nuevos modos de acercérseles. Paralasociologia, laantropologiay lalinguistica,
la cuestién no es banal, pues de nuestra relaciéon con los objetos surgen una
diversidad deinterpretaciones criticas de lamodernidad. De entre éstas resalta su
criticaa utilitarismo tanto desdelateorizacién mismadel concepto deobjeto, esto es
anivel tedrico, como anivel ético-politico. En lapresente interpretacion parto de
|a perspectiva hel deggeriana sobre latécnica; éstame conduce alainterpretacion
romanticadelos objetos apartir delaoposicion utilidad/belleza. Posteriormente,
construyo una perspectiva critica de dicha oposicion, lacual trata de vislumbrar,
enlugar de unaoposicién, unamediacion entre utilidad y belleza. En dichamediacion
seintentallegar aunareconstruccion delo suprasensible apartir delaexperiencia
delos objetos.

A.

Lareflexion hel deggeriana puede acercarnos, desde lafilosofia, a modo de ser de
los objetos en el mundo de latécnica. Para Martin Heldegger, la transformacion
de la naturaleza y las cosas en Utiles, en algo disponible y utilizable, es un
aconteci miento que corresponde al modo de ser del experimento delafisica; ésta
calcula, seanticipaal entecon el fin de volver predecible su futuro transcurso. El
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trasunto de estarelacién con lanaturalezay los objetos es €l sujeto, como aquel
gue construye a la naturaleza como un distrito de su representacion. De acuerdo
con esto, el hombre dispone del mundo en relacién a si mismo; y, también, este
vinculo produce cosas, las desplazay expone. Pero lo mésinguietante es el logro
de lamaximautilizacion por medio de unalargacadenade Utiles construidacomo
“dominio de consecuencias mutuamente encadenadas” . Heidegger |lama Gestell
a esta provocacion de la naturaleza para que todo cuanto hay en ella se devele
como algo Util o propicio paraun ulterior conminar. En un mundo de Utilesnadaes
un todo en si mismo, algo cumplido, todo esun ser para. Latransformacion delos
objetos en (tiles es expresion de que en las cosas se haapagado el esplendor dela
divinidad:

Lafaltade Diossblo significaque ningln dios sigue reuniendo visibley manifiestamente
aloshombresy las cosas en torno asi, estructurando a partir de esareunion lahistoria
universal y laestancia de los hombres en ella. Pero en lafalta de Dios se anuncia ago
mucho peor. No sdlo han huido los diosesy el Dios, sino que en lahistoriauniversal se
haapagado el esplendor deladivinidad.?

Asi planteado, € contexto resulta desolador: en nuestras culturas los dioses
han dejado de ser € horizonte que organiza nuestra existenciay son las cosas en
cuanto Utiles las que cumplen esta funcion de manera novedosa. Por eso dira
Heidegger queel ser (til eslo que seinterpone entre las cosasy Nnosotros mismaos,
entrenosotrosy los otros. El ser humano hadevenido también un ser Util, pues*“ el
hombre es provocado més originariamente que | as energias de la naturaleza, en
el conminar” 2 Esta eslaverdaderacara de la destruccién del mundo suprasensible.
Para Algirdas-Julien Greimas, la destruccién de lo suprasensible es también la
caidaen el uso y laerosion, la anestesia, la utilizacion funcional de los dias de
nuestra vida.*Y para Jacques Lacan, si aqui, en este mundo a servicio de los
bienes, ocurreladestruccion del mundo suprasensible es porquelasleyesdel cielo
son, también, las del deseo. EI hombre moderno, seglin Lacan, intercambia su

! Martin Heidegger, “La pregunta por la técnica’, en Revista Espacios, afio 1, nim. 3, Universidad
Auténoma de Puebla, p. 58.

2 Martin Heidegger, “ ¢Paraqué poetas?’, en Caminos de bosgue, Madrid, Alianza Universidad, 1996, p. 241.
3 Martin Heidegger, “La pregunta por la técnica’, op. cit., p. 60.

4 Cfr. Algirdas-Julien Greimas, De |a imperfeccion, México, Fondo de Cultura Econémica, 1990.
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deseo por bienes, por confort.® El mito delo Gtil dominaalamodernidad: en esto
parecen coincidir, Heidegger, Greimasy Lacan. Por Ultimo, lo Gtil segiin Marshall
Sahlins se congtituye en lamodernidad como criterio general de relacion con los
objetos y las personas, alo cual |lama totemismo moderno.®

B.

Dentro de la tradicién se puede reconocer en el romanticismo una perspectiva
criticaalo Util y losobjetosen e mundo delatécnica Heidegger acusalareduccion
del enteal ser Gtil. Pueshien, laval oracion romanticadelos obj etos se sostiene en
€l acercamiento o distanciamiento de un objeto alo Util. Dentro dedichatradicién,
labellezaesirreductiblealo til, esto no esbello; pueslo Ctil, en cuanto no esalgo
gue se cumple en si mismo, no puede ser objeto de contemplacion. Tal ideatiene
su origen en Karl Philip Moritz. Este pensador delamitologiay el arte, amigo de
Goethe, en 1785, afios antes de la Critica del juicio publicada en 1790, escribe:
“Lo que nos da placer sin ser propiamente un Util eslo que llamamos bello”.”Lo
indtil carece de finalidad, de razén de ser, 1o bello también. Lo propio del arte,
resume Tzvetan Todorov, es “ser, de manera intransitiva’ .8

Immanuel Kant profundiza en esta concepcion de lo bello en la Critica del
juicio. Si en €l juicio de gusto la satisfaccion es compl etamente desinteresada, es
porgue cuando juzgamos algo como bello nointeresalaexistenciadelacosa“sino
decomo lajuzgamosen lameracontemplacion” ° El juicio estético se fundamenta
enlaposibilidad de un placer ofacilidad paramantener e estado de contemplacién;
tal estado no es unarelacion de apropiacion ni de dominio con lacosa, sino, antes
bien, consiste en “dejarlalibre delante de nosotros|...] En la contemplacion solo

5 Cfr. Jacques Lacan, Seminario de |a ética, Buenos Aires, Paidés, 1988, pp. 350-386.

5 “The modern totemism is not contradicted by a market rationality. On the contrary, it is promoted
precisely to the extent that exchange-value and consumption depend on decisions of ‘utility’. For such
decisions turn upon the socia significance of concrete contrasts among products’. Marshall Sahlins,
Culture and Practical Reason, Chicago, The University of Chicago Press, 1976, p. 177.

7 Citado por Tzvetan Todorov, Teorias del simbolo, Caracas, Monte Avila, 1991, p. 223.

8 |bid., p. 225.

9 Immanuel Kant, Critica del juicio, Madrid, Espasa Calpe, 1997, p.133.
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sé de mi inclinacién de seguir delante del objeto, en su presencia. Y, por lo tanto,
desde la consideracion estética el objeto no es un atil”.x°

La contemplacién es el fundamento de lo bello, pues es el estado del espiritu
completamente gjeno a la utilidad. Ante un objeto bello soy libre, pues no estoy
movido por ninglin deseo o interés. Asi, Kant enuncialasentenciaque se desprende
del primer momento dela“Analiticadelo bello”: gusto eslafacultad dejuzgar un
obj eto o unarepresentaci on mediante una satisfaccién o un descontento sininterés
alguno (ohne alles Interesse).™ Se establece, pues, una clara diferencia entre el
modo de ser estéticoy € modo de ser tecnol Ggico; uno estamovido por € desinterés,
por lalibertad, y €l otro por lanecesidad, por lafuncidn. Contrario al modo de ser
obj etivante, cuya satisfaccién descansaen lautilidad, en el modo de ser estético el
g0zo consiste en ser “ satisfaccion inmediataen €l objeto” .2 El ser para esabolido
por lo bello; aesto e romanticismo guardarafidelidad absoluta.

C.

Sepodriapensar que unaestéticao unaformaderecibir alos objetosindependiente-
mente de su utilidad constituye una estética de la contemplacion y, por lo tanto,
todo un paradigma de relacion con |os obj etos; esta estética seriamuy diferente a
la que Heidegger analiza en su Pregunta por la técnica, pues ahi los objetos,
incluyendo la natural eza, estan inmersos en una constel acion de mediaciones, de
maneratal que, desdelaperspectivadelatécnica, ninguno congtituye unafinalidad
en si mismao algo cumplido en si mismo. Por €l contrario, enlalineadelaestética
delacontemplacion propuestapor Moritzy Kant, Novalisescribe que“un utensilio
bello es unacontradiccion en sustérminos’.*® El romanticismo es un movimiento
gueopondralautilidad alabellezay lacontemplacion. Pues éstaeslaposibilidad
mismade captacion delabellezadesdelainutilidad del objeto. El gozo propiodela
contemplacion esta del lado de lo indtil. Es, kantianamente dicho, satisfaccion

10 Cfr. José Luis Villacafias, “ Naturalezayrazon...”, en Estudios sobrela Criticadel Juicio, Madrid, Visor/
LabalsadelaMedusa, 1990, p. 37.

1 mmanuel. Kant, Criticadel juicio, op. cit., p.141 (en el original: Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft,
Stuttgart, Philipp Reclam Jun, 1995, p. 79).

12 |bid, p. 161.

13 Citado por Tzvetan Todorov, Teorias del simbolo, op. cit., p. 248.
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inmediata en €l objeto. Desde la perspectiva romantica, la servidumbre de lo
gueesdutilizable, delo quesirve, delaservidumbre misma, solo puede combatirse
por unaestéticade lacontemplacion. El gozo ofrecido por lacontemplacién dela
natural eza no puede ofrecer o propiamente (til, pues, como afirmaKant, “lo que
unaflor debe ser sébelo dificilmente alguien” .4

Losdiscipulosen Sais, de Novalis, constituye un texto compl etamente dedi cado
al lugar delacontemplaciénen e artey lafilosofiay lo que significaparacual quier
ser humano; ahi se puedeleer: “jCuan pocos sienten que su dmadespiertagracias
a la contemplacion de aqud tesoro viviente que flota sobre los abismos de la
noche!”*>Por su parte, Friedrich Holderlin, en Cantando bajo los pies de los
Alpes, escribe:

Estar a solas con los inmortales/ y mirar con firmes ojog el dia, € rio, € viento y €
tiempo que pasa,/ tal es mi mayor dichay mi anhelo constante/ hasta el dia en que me
arrastre el olegje,/como el sauce, y balanceado por sus ondas/ me quede para siempre
dormido.®

Pero si lanaturaleza es el modelo, si €l artista se debe ala contemplacién de
ese gran model o, es porque lanaturaleza “tiene su fin en si misma, y estaalli por
si mismo”.Y” No debe olvidarse que € primer texto de Moritz se [lamaEnsayo de
reunion de todas las bellas artes y ciencias bajo la nocién del cumplimiento
en si. La contemplacion es el estado mas lgjano a la utilidad y los Utiles. En la
contemplacion, la conciencia se funde en el cosmosy cada cosa en € todo, de
modo que no hay espacio paralautilidad. Lacontemplacion del sabio, ladel poeta,
estaencaminadaalograr unaintimidad y un acercamiento con lanaturaleza, hasta
lograr dentro del dmaun claro presentimiento del Universo,’®a punto que Holderlin
escribe: “jSer uno contodo lo viviente, ésaeslavidadeladivinidad, éseesel cielo
del hombre!”1°

14 Immanuel Kant, Critica del juicio, op. cit., p. 164.

5 Novalis, Los discipulos en Sais, Madrid, Ediciones Hiperiéon, 1988, p. 37.

16 Friedrich Holderlin, Poesia completa, Barcelona, Ediciones 29, 1995, p. 209.

17 Citado por Tzvetan Todorov, Teorias del simbolo, op. cit., p. 226.

18 Cfr. Novalis, Los discipulos en Sais, op. cit., p. 30. Friedrich Holderlin, Hiperion o el eremita en
Grecia, Madrid, Ediciones Hiperion, 1998, p. 19.

¥ 1bid., p. 25.
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D.

Frente a surgimiento de la técnica —y la consiguiente transformacion de la
natural eza en algo dominado por unaserieinfinitadefines, todo existiendo fuera
de si—, los romanticos afirman que la naturaleza es € sitial de los diosesy que,
lejos del dominio delatécnica, éstos, reencontradosen lanaturalezaatravésdela
contemplacion, nos brindan consuel o. Lanaturaleza es, para Holderlin, unarefe-
rencia, un sustento, un alimento: “ sentirme un instante inmerso en su paz, en su
belleza, valia méas que afios enteros de pensamientos, mas que todos los
experimentos del hombre, que quiere experimentarlo todo” .2 Para la conciencia
romantica un mundo es destruido por |a concienciatecnol 6gica; todo €l Hiperidn
es manifestacion de esta queja, casi una elegia: “jOh naturaleza, con tus dioses
[...] ¢Cuanto hace que estén privados de ti? Oh, ¢cuanto hace que sus muche-
dumbresteinjurian, teinsultan ati y atusdioses’.? El romanticismo esuno delos
principales documentos disponibles acerca de los efectos inmediatos de la
industrializacion o tecnificacion del mundo en la conciencia moderna. Asi, para
Holderlin, la tecnificacion es desnaturalizacion o manifestacion del espiritu
extraviado delos hombres. Lamodernidad es vividacomo un auténtico descenso
alosinfiernos. Ladestruccion de la natural eza es la prueba definitiva de que los
dioses han huido.

En el romanticismo quedo esbozada la contemplacién de la naturaleza como
condicion necesaria del saber, del arte y de la experiencia de lo divino. Por eso,
dentro de esa visién se producen unaserie de oposiciones: por un lado estalo Util,
la necesidad, €l interés, latécnicay la cienciay, por el otro, se encuentra la
belleza, lacontemplacién, lanaturaleza, el artey lo sagrado:

Bellezalutilidad-necesidad
Técnica/arte

Enfrentamiento con la naturaleza/ Destruccion de la naturaleza/Fusion con la

naturaleza=Contemplacién delanaturaleza

2 Friedrich Holderlin, Poesia completa, op. cit., p. 210.

2 1bid., p. 212. ParaHélderlin, ese trato con los dioses permaneci6 ininterrumpido desde lainfancia. En
e poema“Cuando eranifio” escribe: “Y al igual que derramas gozo/en las plantas/ que haciati tienden sus
débiles brazog/ Colmabas de gozo mi corazén/joh Helios, Padre miol/Y como Endimion/ yo era tu
favorito, jsagrada Luna!” El poema concluye con el siguiente verso: “Yo creci en brazos de los dioses’.
Ibid., p.105.
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La salida contemplativa a los poderes de la técnica fue propuesta por € roman-

ticismoy, por tanto, la estéticaromanticasurge como unacriticaal surgimiento de
lasociedad industrial. A través del presenterecorrido puedo afirmar quelaoposicion
romantica necesi dad-utilidad-técni ca/contempl aci 6n-belleza-arte es una que ha
tenido consenso en posturas como lade Heidegger y Hans-Georg Gadamer. Este,

por ejemplo, escribe un pequefio fragmento que da inicio a su Estética y
hermenéutica: “Cada recuerdo del arte es un correctivo a ese carécter unilateral

de la orientacion moderna del mundo”.?? El escandalo del romanticismo ante el

surgimiento de la sociedad industrial y la destruccion de la naturaleza seria, para
Gadamer, algo que esimportante mantener en lamemoria, no s6lo como reaccion
historicaante latécnica, sino como correctivo alaorientacion modernaal servicio
delosbienes. EI romanticismo ofrece un paradigmade relacién con los objetosy,

en lo particular, me parece imprescindible revisar su actualidad.

A.

Cualquier intento de recuperacion conlleva un momento de critica. El cuestio-
namiento mas importante de la estética roméantica consiste en asumir lo proble-
matico de que en |as oposiciones establ ecidas por el romanticismo se excluye de
lo dtil laposibilidad mismadelabelleza. ¢No seraimportante hacer unamediacion
entrelo Util y labelleza, asi como entre lacontemplaciény lautilidad?

El romanticismo, a desggjar € arte de la utilidad, |a belleza de la utilidad,
imposibilitapensar que nuestra experienciade | 0s objetos puede apuntar masalla
delautilidad y laexperienciaestética, més alladel arte. La captacion estéticade
|os objetos esun momento importante delalibertad, pueslaexperienciaoriginaria
de la falta de fundamento y sentido fijo de las cosas como experiencia de des-
utilizacion es condicién de la resignificacion de los objetos y ésta es €l juego
entre nuestralibertad y las cosas. Cuando Heidegger, al final de su Pregunta por
la técnica, plantea la necesidad de revisar la copertenencia entre el artey la
técnica —cuando su discusion deriva en una relativa a arte—, no deja nada

2 Hans-Georg Gadamer, Estética y hermenéutica, Madrid, Tecnos, 1998, p. 39.
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concluido. A mi juicio, esimportanterevisar dicho enigma; ir hacialaexperiencia
del arte, pararevisar nuestrarelacion con latécnicay sus objetos, significair méas
alla del arte, pero, simultaneamente, més alla de la técnica. Esto parece querer
significar d fil6sofo al escribir: “ afuerzade técnicano experimentamos|o esencia
de latécnica, donde a fuerza de estética no presenciamos lo esencia del arte”.?
Necesitamos dejar que se iluminen € uno al otro, tanto técnicay arte, como la
bellezay lostiles.

Los valores llamados estéticos son |os Unicos que,
rechazando toda negatividad, nos lanzan hacialo alto.

ALGIRDAS-JULIEN GREIMAS

En contrade cualquier postura despreciativa de |os objetos, se puede afirmar que
cada uno es digno de consideracion. Debe recordarse el famoso pasgje, escrito
por Marcel Proust, de lamagdalenaremojadaen té detila. Sentenciael personaje
delanovela

[...] en el mismoinstante en que aguel trago, con lasmigasdel bollo, tocd mi paladar, me
estremeci, fijami atencion en algo extraordinario que ocurriaen mi interior. Un placer
delicioso me invadié, me aislg, sin nocion de lo que le causaba. Y él me convirtio las
vicisitudes de la vida en indiferentes, sus desastres en inofensivos y su brevedad en
ilusoria, todo del mismo modo que opera el amor, Ilendndose de una esencia preciosa;
pero, mejor dicho, esa esenciano es que estuvieraen mi, es que erayo mismo. Dejé de
sentirme mediocre, contingentey mortal. {De dénde podriaprovenir aquellaalegriatan
fuerte? Medaba cuentade queibaunidaal sabor del téy del bollo|...], ese sabor esel que
tenia el pedazo de magdalena que mi tia Leoncia me ofrecia, después de mojado en su
infusion de té de tila, los domingos por la mafiana en Combray, cuando iba a darle los
buenos dias a su cuarto [...], cuando nada subsiste ya de un pasado antiguo €l olor y el
sabor perduran mucho més, y recuerdan, y aguardan, y esperan, sobrelasruinas detodo,
y soportan sin doblegarse en su impalpable gotita el edificio enorme del recuerdo.?

2 Martin Heidegger, “La pregunta por la técnica’, op. cit., p. 68.
2 Marcel Proust, En busca del tiempo perdido, Madrid, Alianza Editorial, 1995, pp. 61-63.
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No es, pues, € consumo del té lo que sostiene nuestro ser en el mundo, sino la
mediacién simbdlica. L os objetosnuncason objetosen si, meros itiles, no slo porque
todo objeto estacargado de significado (el vestido, lavivienda), sSiho porquesiempre
pueden conducir haciaotrolugar y, por medio dd recuerdo, lamemoaria, laimaginacion,
lafantasia, pueden llegar aformar parte de nuestros significados méas esencialesy
tornarse tan imprescindibles como nuestra propia historia. Escribe Proust:

Considero muy razonablelacreenciacélticade quelas almasdelos seres perdidos estan
sufriendo cautiverio en € cuerpo de un ser inferior, un animal, un vegetal o una cosa
inanimada, perdidas para nosotros hasta el dia, que para muchos nunca llega, en que
sucedaque pasamosal lado del arbol, o que entramos en posesion del objeto quelessirve
decarcel. Entonces se estremecen, nosllaman, y en cuanto |asreconocemos se rompeel
maleficio. Y liberadas por nosotros vencen a la muerte y tornan a vivir en nuestra
compafiia.®

Proust nos recuerda que las cosas son ambito de invocacion, convocacion,
memoria, recuerdo, belleza, gozo; de maneratal que nuestro ser esta constituido
de unatensared de significados mediante sombras, hojas de &rboles, herrumbre,
hojarasca, l&mparas, sillasy sombras, pues como dice Proust, una gotita sostiene
el impal pabl e edificio del recuerdo. Las cosas son, entonces, ambito designificacion
y resignificacion. Y mientras ese feliz encuentro, esagracia, no ocurra, permane-
cemos perdidos en el modo de ser fijo de las cosas y de nosotros mismos. Puede
leerse en Miernes o los limbos del Pacifico, de Michel Tournier, el pasgje en que
Robinson se percata de que, a haber olvidado llenar laclepsidra (especie derel o
de agua), ésta dejade gotear y se suspende asi |a contabilidad del tiempo:

A decir verdad € silencioinsdlito quereinabaen |apiezaacababade serlerevel ado por €
ruido delaultimagotaque caiaen lafuente de cobre. Volviendo lacabezaél constat6 que
la gota siguiente asomaba timidamente bajo el botellon vacio, se estiraba, adoptaba un
perfil periforme, después vacilaba, como desanimada, retomaba su forma esférica,
remontaba incluso hacia su naciente, renunciando decididamente a caer, y aun
emprendiendo unainversion del curso del tiempo.®

% 1bid., p. 60.
2 Michel Tournier, Viernes o los limbos del Pacifico, México, Consejo Nacional parala Culturay las
Artes/Alfaguara, 1992, pp. 101-102.



Sobre unaposible... 83

Aqui seencuentraun claro movimiento de des-utilizacion; es ese movimiento,
por el cual acontece lapérdidadel sentido fijo delas cosas, lagraciapropiadela
contemplacion estética. Novalis, como en una exclamacion, afirma: ¢no tendra
fin el terrestre poder? El dominio delo Util y lo que es utilizable, entendiendo por
atil no sdlo lo que es Util sino, ademas, €l criterio de juicio que no es el de la
experiencia estética —el que hace de la utilidad baremo y medida de todas las
cosas humanas—, no comprende que el hombre vive esta Tierra, precisamente,
de manerapoética, como pensabaHdlderlin. Perolarupturadel criterio de utilidad
sucede desde las cosas. Es a partir de ellas que ocurre una suspension del poder
terrestre, como cuando en la oscuridad miramos a las cosas desposeidas de su
color y su forma habitual y entonces, y solo entonces, nos hacen entrar en un
ambito en que vemos, oimos 'y tocamos de otra manera. La captacién estética de
los objetos, que no sereduce ala experienciade la obrade arte, tiene que ver con
una suspension de los poderes de lo (til, con un movimiento de des-utilizacion,
con un stibito abandono de la mirada utilitarista por un cierto modo inusual de
aparecer las cosas alo cua Greimas Ilamo deslumbramiento. Por o cual, no se
trata de invalidar un ambito en favor de otro, sino de mostrar que es desde €l
dominio utilitarista—desde € ambito delos objetos, en este caso, € reloj deagua—
que es posible acceder aun ambito de revelacion. Ademas, ese ambito devuelve
no sblo lalibertad al objeto, sino anosotros mismos. Lalibertad del sujeto como
libertad del objeto eslo propio de la captacion estética. Escribe Tournier:

Cesando deinclinarse silbitamente las unas hacialas otrasen el sentido de suuso—y de
su erosi6n— las cosas habrén retornado cada una a su esencia, desplegando sus propios
atributos, existiendo para ellas mismas, ingenuamente, sin buscar otro justificativo que
Su propia proyeccion.

El momento de |a captacién estética del objeto como algo que se cumple en si
mismo, en términos romanti cos, para Greimastiene, ademas, otranotaesencial: la
rupturadelatramadelacotidianidad, lacual esunafractura, trastorno del sujeto,
pero que, ademas, significa un encuentro a medio camino entre € sujeto y €
objeto.?Y, sin embargo, el comienzo ineluctable es la vida cotidiana, la

27 Ibid., p. 102.
28 Cfr. Ibid., p. 41.
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funcionalidad; sdlo posteriormente se produce ladiscontinuidad. Funcionalidad y
discontinuidad es €l juego de la captacion estética: ambas hacen que lo Util y la
bellezaseiluminen e uno al otro. Lacaptacién estéticaarrancaalos objetosde su
utilidad, delaerosién. Por lo tanto, lo que losromanticos eliden es el momento de
ladiscontinuidad, introduciendo, de entraday en formafija, laseparacion belleza-
utilidad. La captacion estética es un movimiento antiutilitaristay éste no ocurre
solo con lanaturaleza o €l arte, sino en el encuentro con los Utiles. Pero, ademas,
¢No es en este movimiento de la captacién estética de los objetos donde efec-
tivamente ocurre lainstauracion de ladiferencia ontol 6gicaentre €l sery € ente,
y que s6lo por eso la captacion estética del mundo es la experiencia ontol 6gica
misma—ambito de laexperienciadel pensar, donde sevamasalladel arte, pero,
también, de latécnica—? Si Heidegger afirma que la experiencia estética puede
indicarnos algo sobre e develamiento, no es porque el arte sea el lugar del
develamiento mismo, sino porque puede conducir alaesenciadel develamiento, a
la experiencia propia donde se entrecruza lo sensible con lo suprasensible. Por
esto, y sblo por eso, poéticamente vive € hombre esta Tierra, presintiendo 1o
sagrado en lo sensible. De manera poética, cuando asi stimosimpavidos, sin tener
nada qué hacer, porque nada podemos hacer, aese desplazamiento de las sombras
durante el dia, su paulatina dilatacion, su inmersion en la oscuridad plena, su
concentracion en las mismas cosas, entonces somos como extranjeros en un mundo
donde | os objetos han desaparecido y, por unavez, sabemos que €l ser nuncaesel
ente. Al estar en este espacio de la movilidad entre el ser y € no ser, en ese
recorrido mas alladelas antipodas entrelabellezay lo (til, estamos en €l espacio
del develamiento, que si bien eslafuente de todo arte, no es el arte en si mismo.
Heidegger, en ¢Para qué poetas?, plantea la siguiente pregunta: “ ¢Como podria
nunca un lugar ser adecuado a dios s previamente no ha empezado a brillar un
esplendor de la divinidad en todo lo que existe?'?® Asistida por Greimas y por
Heidegger, puedo afirmar que la captacion estética de los objetos se produce
como un tirén hacialo suprasensible; por eso, también, sostiene Greimas quelos
valores estéticos son los Unicos que conducen hacia lo ato. Pero, entonces,
entendemos por suprasensible el resplandecer de otro mundo sobre la misma
superficie de las cosas: primero como alternandose, espejeandose, para, por
ltimo, quedarse en nosotros através de unaimagen esencial delacosamismaque
le quita su ser cosa. Asi, el Robinson de Tournier descubre sobre esa“isla admi-

2 Martin Heidegger, “ ¢Para qué los poetas?’, op. cit., p. 242.
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nistrada’, minuciosamente domesticada, “otraisla[...] que dormitabay se hacia
secretamente fuerte en su interior” ;*° él descubre en laclepsidra, lacual suspende
€l registro del tiempo, lainversion del curso del tiempo.

La naturaleza, €l arte y los objetos que e hombre crea en e mundo de la
técnica pueden servir como vias de acceso a un mundo transfigurado desde un
agamientomaximo del criteriodeutilidad, a cua el mismo Tournier llamamomento
de inocencia y Kant Gunst, es decir, gracia. La metafisica, en su renunciaalo
sensible, de manera paraddjica, nos habia alejado de |o suprasensible. Las cosas
pueden ser leidas como rastros de los dioses huidos. Sin embargo, Heidegger
en un sentido parece dar un paso atras cuando piensa que son |0s poetas quienes
saben leer |as sefid esy lasindicaciones delosrastros delos diosesy no un mortal
aislado. Pero esto es—tal y como o expresa George Steiner— como “buscar las
inmunidades de lo indirecto [...] Sostengo que deseamos ser dispensados de un
encuentro directo con lapresenciareal o laausenciareal de esapresencia[o del]
resplandor imperioso y amenudo violento de lamera presencia’ .3

Si donde esta el peligro crece también lo que salva, como afirmaHaélderlin, es
porque los objetos para cualquier ser humano también pueden ser espacio de
develamiento y, en la medida que accede a ese espacio, se produce una atera-
cion de las premisas utilitaristas y los criterios de utilidad. De lo que se trata es,
segln Greimas, de dar espesor a la vida mediante desvios de lo funcional o
acontecimientos estéticos; dar, entonces, €l paso del lenguaje denotativo al
connotativo, delafuncionalidad delo cotidiano haciafuera, delainsignificanciaa
lo significativo, permaneciendo no obstante en lo material. Lamediacién entrela
utilidad y la experiencia de la belleza tiene, pues, que ver con ese esfuerzo de
suspension del poder terrestre y con realizar un tirdn hacialo suprasensible. La
diferenciacién mundo sensible/suprasensible es un juego, un vaivén, que conduce,
necesariamente, alaresignificaci on detodo cuanto vemosy tocamos. Sélo entonces
es posible entender que la diferenciacion mundo sensible/mundo inteligible, més
gueunadivisién, esun entrecruzamiento, pues|as cosas son ambito derevel acion.
Lavida, que tanto nos importa, no se puede vivir sin sofiar, poetizar, memoriani
recuerdos, cuyos afileres son las cosas. Nuestra caida a mundo de las cosas, la
islaadministrada—como Ilamael Robinson de Tournier aese mundo—, y €l logro

% Michel Tournier, Viernes o los limbos del Pacifico, op. cit., p. 162.
31 George Steiner, Presencias reales, Madrid, Ensayos/Destino, 1992, p. 55.
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de la minima distancia con las mismas, en actos pequefios o definitivos de des-
utilizacion, es también condicion de elevacion: “El tiempo quedd fijado [dice
Robinsdn] en e mismo momento en que la clepsidra vol6 por los aires en mil
pedazos. Desde ese mismo momento, ¢acaso ho estamos Viernesy yo instalados
en la eternidad?*

32 Michel Tournier, Viernes o los limbos del Pacifico, op. cit., p. 229.



