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INTRODUCCION

nunlugar determinado, no podemos decir escenario, aparece al centro una
maguinadeferiaque sirve paraquelos nifios se diviertan dando vueltasen
astillas en circulo. Entran diez personas. Dos de €llas se dedican a
marcar con pinturay aponer unas etiquetas enormes, a semejanzade |os codigos
de barras del supermercado, sobre el resto de sus compafieros, formados en fila.
Las ocho personas, a ser etiquetadas y pintadas se suben a los asientos de la
peguefiamaguinade juego. Simultaneamente, aparecen en unapantallagigantea
fondo, losdatos cuantitativos delas distintas personas: edad, peso, atura, Registro
Federa de Contribuyentes, etcétera. Al terminar de preparar a todos los indivi-
duos, la maguina da vueltas, con ellos, por espacio de dos minutos. Al terminar
descienden las personas y ponen en su lugar, por medio de unos ganchos, unos
trozos de carne. Salen del escenario. Al final entran un grupo de perros que a
encender de nuevo la méaguina persiguen los trozos de carne y la devoran.
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Esta es la descripcion somera de un performance! ganador del Segundo
Festival de Performance de la Ciudad de México.?

EnlaPoética se encuentran, al menaos, dos categorias centralesen laglaboracion
deunatragedia. Primero, laaccion o, masbien, laconstruccion del tramao fébula
El segundo concepto queAristoteles manegjaes el delarepresentacion de acciones
mas que de caracteres. Pues bien, de acuerdo con estos dos conceptos, y realizan-
do ciertos paralelismos entre la Poética y larealidad del performance, pretendo
mostrar las aportaciones que una teoria, digamos clasica, del arte puede hacer
paralacomprensi 6n de estamanifestacion artistica.® Sin embargo, al mismo tiempo,
busco sefidar las dificultades del denominado arte alternativo o, si se prefiere, de

1 “Concepto genérico creado durante |la década de 1970 para todo lo referente a arte de accion teatral-
gestual, en el que el publico tan solo observa. Esta tendencia abarca las autorrepresentacionesy el arte
corporal. La presencia de publico puede ser suplida con la grabacion en video de la accion del artista”
(texto tomado del sitio de Internet http://www.philips.cl/artephilips/terminos/performan.htm). El mismo
concepto de perfomance puede ser, sin embargo, encasillador. Sin embargo, como no se puede comenzar
sin supuestos, me veo obligado arealizar o partir de ladescripcion del mismo, aungue soy consciente de
que la categorizacion relativa a esta manifestacion artistica puede resultar insuficiente. En ese sentido,
me parece relevante el siguiente comentario de Larry La Fountain-Stokes acercadel Segundo Encuentro
Anual del Ingtituto Hemisférico de Performance y Politica “Memoria, Atrocidad y Resistencia’: “Fue
curioso ver la confusion generada entre los mexicanos, acostumbrados a un concepto y una definicion
muy especificadel ‘performance’ ante el tanrico ‘desmadre’ que se ofrecia en encuentro bajo este titulo.
Habria que recordar que en los circulos académicos de Nueva York, € ‘performance’ se mangja como
concepto tedrico que integra las tradiciones de artes que surgen desde el surrealismo y que se
desarrollan en ladécadade 1960 (el “ happening’, etc.) con las aportaciones de | os estudios antropol 6gicos
gueanalizanlosrituales, lasfiestas popul ares, |as cel ebraciones sociales, etc.; estudios que senutren delas
teorizaciones de personas tales como Victor Turner y Richard Schechner. Este concepto se extiende en
Estados Unidosy otras partes para aplicarse alos estudios de la politica, ladanza, €l teatro, lamoda, etc.
En México, sin embargo, €l ‘performance’ se entiende a través de las intervenciones tempranas de
artistas como Alegjandro Jodorowski, y se cifie a una practica estética muy especifica, coronada
principalmente en espacios del DF tales como el Ex-Teresa, una edificacion colonial extraordinaria que
fue rescatada del derrumbe y que ahora sirve como sede de todo tipo de festivales internacionaes de
‘performance’ bajo la acepcion més limitada”. (referencia tomada del sitio de Internet http://
hemi.ps.tsoa.nyu.edu/eng/newsl etter/larry.html).

2 En Ex-Teresa, centro histérico, 1993. Para una descripcion breve de los representantes de esta
manifestacion artistica en México, véase Edwina Moreno, “Performance en México. Tendencias y
protagonistas’, Revista Electrénica del CENIDIAP, nim. O, junio-agosto de 2001.

3“Al considerarse la historia del arte como la enumeracién cronol dgica de ciertos objetos catalogables,
poseiblesy museabl es, se dejaron marginadas todas aquel | as técni cas que, por su calidad de efimeras que
conferian a sus obras, les impedian perpetuarse parala posteridad o convertirse en valores de inversion
econdémica’. Fernando Torrijos, “ Sobre € uso estético del espacio”, en José Fernandez Arenas (coord.),
Arte efimero y espacio estético, Barcelona, Anthropos, 1988, p. 33.
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las manifestaciones alternativas del arte. Por otro lado, también sefialaré las
diferencias que considero existen entre ambas concepciones. En suma, se busca
analizar € performance con ciertas categorias aristotélicasy sefidar lasanalogias
gue intervienen en la separacion de lo alternativo y lo clasico. Mi ensayo no se
refiere a unainterpretacion desde Aristoteles, entendiendo esto como un medio
paraclarificar sus propias acepciones, sino atratar de entender mejor lanaturaleza
del performance, inspirandose en e Estagirita, aunquelas conclusiones o respuestas
aque selleguen se algjen de su vision del arte.

LA ACCION NO REPRESENTATIVA COMO NUCLEO DEL PERFORMANCE

En el performance sefialado se encuentrael elemento delaaccion. Los personajes,
de algin modo, desarrollan un trama o nudo de acciones. Pero, por otro lado,
aparece el problema de que no existe con propiedad una representacion.

En el performance se encuentran dos elementos que lo distinguen de las
[lamadasartesclasicascomo €l teatro e, incluso, € cine. Estadistincion esjustamente
gue la distancia entre el espectador y € performancero, permitaseme usar esta
expresion, se anula*

En e performance, propiamente, no hay escenarios ni distancia. El perfor-
mancero no realizalarepresentacién de un caracter particular. Es él mismo quien
se presenta. No es una accion constitutiva de otra, por decirlo de algiin modo. Es

4 Aunque, en realidad, seriamés preciso afirmar que lo que se modificaes el concepto de espacio. En la
representacion teatral, musical, pictorica, etcétera, se recrea un espacio limitado; éste se delimita no
siempre fisicamente o, mejor dicho, esté4 simbolizado fisicamente: |as cortinas que separan el escenario
y los asientos de |os espectadores, la linea limite que nos impide acercarnos a un cuadro, etcétera. Hay
unaseparacion virtual entreel glecutantey el arterealizado. El museo, en este sentido, esparaddjico, yaque
siempre existe ese limite con respecto alaobra. El performance, en consecuenciacon ciertainconciencia,
asume este modelo. Existen espectadores y espacio definido de este modo, pero, por otra parte, hay
ocasiones en que esto se anulay el espectador puede intervenir destruyendo o modificando la accion.
Esto, naturalmente, puede ser sélo conceptualmente. Por ejemplo, uno de los performances de los
festivales de Ex-Teresa consistia en una persona que colocaba piedras durante horas. En este evento,
parte del publico observabala accion y exclamaba publicamente expresiones como “eso no es arte”, “es
unaburla’, y otras mas. Estas distintas expresiones en el contacto con el arte clasico (digamos una obra
de teatro) causarian, en un momento determinado, la expulsién del objetante. Sin embargo, en el
performance es parte congtitutiva, no causa necesariamente inmutacion del gecutante o, incluso, genera
mas interés en e mismo. En este sentido es cuando se rompe €l espacio entre el espectador y el artista.
El arte pierde ese carécter sacralizado que a menudo destruye la espontaneidad y aprecio del mismo.
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su misma persona involucrada que expresalo suyo, sin buscar |a representacion
universal delosotros.

Esta es una de las tesis del performance. Dicho de otro modo, se trata de
diferenciarlo de otras artes por medio de unadefinicién negativa. El performance
no esteatro ni cine, no hay representacion de caracteresy, sin embargo, esaccion
gue no significa necesariamente representar sino el estar ahi simplemente.

En el teatro se presenta una situacion distinta: los actores, de algin modo,
buscan larepresentacion universal de las cosas. El actor, justamente, representa,
manifiestaun modelo o paradigmauniversal. Asi, Otelo representaloscelos, noa
Otelo per se sino per accidens.

Aun los personajes més concretos siempre representan val oraciones humanas
gue no se reducen alo concreto. El publico se identifica posteriormente porque
descubrelo universal enlo concreto. En el performance esto también esinevitable:
aunque larepresentacion no pretenda ser universal, amenudo | as personas buscan
significaciones universales que le den sentido a la accion misma. Esto sucede
frecuentemente no s6lo en estetipo de arte sino en otras manifestaciones artisticas.
Piénsese en las resefias de cing, las criticas de arte, en donde de manera habitual
el propio creador de la obra se sorprenderia de lo que descubren en su trabgjo.°

5 Por ejemplo, Pablo Picasso sefidla: “Muchos piensan que el cubismo es un arte de transicion, un
experimento que traera resultados posteriores, los que asi 1o creen no lo han comprendido [...] Paradarle
una interpretacion més sencilla se ha relacionado a cubismo con las matematicas, la trigonometria, la
guimica, €l psicoandlisis, lamusicay otras tantas cosas. Todo ello ha sido pura literatura, por no decir
sandeces, que trajo malos resultados y oscurecié con teoriaslavision de las gentes’. Estas declaraciones
fueron hechas aMarius de Zayas en 1923 aparecidas en The Arts, Nueva York, 1923. Tomado de Adolfo
Sanchez Vazquez, Antologia. Textos de estéticay teoria del arte, México, Universidad Nacional Auténoma
de México, 1974, p. 405. Alfredo Flores Richaud sefiala, también acertadamente: “La pretension
seudorracionalista|...] por querer ser comprendidos atoda costay de suponer, ingenuamente, que cuanto
mejor expliquen su obra, ésta ser&d mejor entendida. Se llega @ colmo de que, como se duda de las
capacidades de |a obra para comunicar, es necesario que €l artista interfiera entre éstay el publico para
explicar su mensaje. Entonces vemos a artista concediendo interminables entrevistas para ser bien
comprendido; o a artista escribiendo textos explicativos a un lado de la ficha técnica o grabados en los
muros del museo para estar seguro de que el espectador entendié; o al pintor entregando hojitas de papel
en donde nos explica alos espectadores €l por quéy el paraqué de sus conceptos, de sus cuadros, de sus
objetos 0 de su instalacion; o a critico de latemporada, no sirviendo de intermediario e intérprete entre
el artistay e publico, como seria de esperarse, sino entre su espiritu explicativo, redundante y poético,
y el espiritu explicativo, redundante y poético del autor, etc., porque €l afan interpretativo permea no
solo en lacritica de arte sino también en €l artista, que no conforme con realizar la obra también quiere
ahora comentarla’. Alfredo Flores Richaud, “De laretérica plésticay la criticaretérica. Reflexiones en
torno al arte actual”, en Revista Electronica del CENIDIAP, nUm. 1, septiembre-diciembre de 2001. Sin
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Aristételes sefida en la Poética que:

[..] asi como algunos con colores y figuras imitan muchas cosas reproduciendo su
imagen (unos por arte y otros por costumbre), y otros mediante la voz, asi también,
entrelasartesdichas, todas hacen laimitacion con € ritmo, € lenguaje o laarmonia, pero
usan estos medios separadamente o combinados; por gjemplo, usan slo armonia 'y
ritmo laauléticay lacitaristica, y las demés que puedan ser semejantes en cuanto a su
potencia, como el artedetocar lasiringa; y el arte delosdanzantesimitacon el ritmo, sin
armonia (éstos, en efecto, mediante ritmos convertidos en figuras, imitan caracteres,
pasiones y acciones).

Aqui convieneresaltar |osdistintos medios deimitacion. En efecto, Aristételes
sefialacomo lamusicay ladanzautilizan distintos mediosimitativos que permiten

duda, lainterpretacion excesivaes un riesgo de cualquier criticade artey, por supuesto, delaestética, sin
embargo, al ser el estético un fendmeno dual entrelainteligenciay lasensibilidad, me parece que no debe
tampoco desdefiarse unainterpretaci 6n de la obra que nos ayude aapreciarlamejor sin que ello implique,
como sefiala este autor, € tratar de suplir la deficiencia misma de la obra con la explicacion verbal. Cfr.
siguiente nota.

5 Aristoteles, De Poética, 1, 1447a 19y ss. (version de Valentin Garcia Yebra, Madrid, Gredos, 1974). La
musica, de un modo andlogo al lenguaje hablado, tiene frases, motivos que se repiten y entrelazan entre
si (piénseseen el caso extremo del canon). Sin embargo, apesar de que esandlogo a lenguaje hablado, su
valor artistico viene dado no por su semejanza con el lenguaje o su repeticién sino, méas bien, por su ca-
pacidad expresiva. Esta capacidad expresiva esla potencialidad que posee una pieza dentro del contexto
musical de los oyentes para crear expectativas y generar un conjunto rico de respuestas emotivas y
abstractas en el oyente. A una piezamusical, dentro de un contexto en que todos |os oyentes manejan un
codigo comuan, sueleresultar unaobramaestra, unabuenaobrao unaobrasin demasiadatrascendencia. La
mUsica, podria uno preguntarse, ¢es, entonces, representacion abstracta de valores? Algunos tedricos
musicales del barroco pensaron asi. Es la doctrina de los afectos —Affektenlehre— “que sostenia que
varias figuras musicales pueden servir una vez aprendidas como signo de emociones, pasionesy afectos
especificos. Se consideraba alamusica un lenguaje emotivo que podia comunicar significados especi-
ficos del compositor através del gjecutante al oyente. Pero es vital comprender el significado exacto: la
musica no estaba pensada para expresar ni para despertar pasiones sino sélo para significar en un nivel

més obj etivo que no requeria participacion subjetivadel compositor, ejecutante u oyente”. Lewis Rowell,

Introduccion a la filosofia de la masica, Barcelona, Gedisa, 1985, p. 114. Estateoria sefialaun elemento
importante de la misica: la conexion sensible-intelectual del arte. Dicho de otro modo: la misica se
escucha con inteligencia. Esto en dos sentidos: 1) con inteligencia, es decir, sdlo un ser inteligente
disfrutalamusicacomo musica (conjuncién ordenaday con sentido de sonidos); y 2) que puede entender
su estructurade manerainteligentemente, esdecir, hay queestudiar y conocer | as piezas de modo que haya
unamejor comprension y un disfrute estético (cfr. Aaron Copland, Como escuchar la misica, México,

Fondo de Cultura Econémica, 1993).
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diferenciarlos, es decir, todastienen en comun laimitacion.” Ladiferenciaestriba
en los propios medios. Ahora bien, conviene resaltar que el performance es una
expresion artistica que, de algiin modo, pertenece a todos los géneros sefialados
por Aristételes.

En un performance o accion cabe laposibilidad de realizar unaaccion repetida,
continua durante horas, por eemplo, el colocar piedras y acomodarlas en
determinada forma y repetirlo de modo reiterado. También hay performances
gue utilizan sélolavoz, realizando unarepeticion de sonidos, sean humanoso no,
sin una aparente finalidad. En otros casos si se manegjan conceptos abstractos,
etcétera. Es decir, aqui puede uno cuestionar el caracter hibrido del mismo.®

Por supuesto que surge aqui una pregunta clave: ¢qué significa representar?
Por lo demés, puede parecer obvio este concepto como en el lengugje ordinario
solemos utilizarlo: Fulano de tal representa a... Es decir, tendemos |os humanos
por naturaleza a crear representaciones, es decir, similes gque nos con-duzcan o
Ileven aotracosadistinta. Dicho en otrostérminos, aser signos. Yaen laPoética,

" Hay que quitarse de lamente la concepcidn de que laimitacion aristotélico-platénica es una especie de
retrato fotogréafico de la naturaleza. Esa concepcion supondria, en gran medida, la reproduccion como
caracteristica esencia del arte. Platén expulsa a los artistas de |a Republica, pero como sefidla Virginia
Aspe: “Platén comprendié algo muy profundo: el mundo del arteal ser un mundo de aparienciasfunciona
con juicios totalmente distintos a los que utiliza la ciencia. Porque la ciencia es conocimiento de lo que
en si y entonces versa sobre lo universal y necesario. Pero en el mundo del arte, en cuanto apariencia, es
un mundo de contingenciay sensibilidad [...] Platon [...] hace filosofia con mitos. Filosofia porque la
verdad es el valor més dto; expresada con mitos, porque éstos persuaden y arrastran”. Virginia Aspe
Armella, “El concepto de mimesisen lafilosofiadel arte de Platon”, Topicos, vol. 1, nim. 1, Universidad
Panamericana, México, 1991, p. 182. De acuerdo con este sefiadlamiento, se entiende la actitud platonica
en su verdadera dimension: el arte siempre, no sdlo en la época griega, ha sido mirado con suspicacia,
porque puede sostener verdades, verosimilitudes, que son mucho més persuasivas que los discursos
abstractos, a menos para la mayoria. Entonces, cuando el arte denuncia, sefiala las deficiencias y
grandezas humanas y se constituye en un peligroso competidor de las visiones oficiales. Platén se da
cuentadeeso. Si € arte solo fueraimitacion burdadelarealidad no verdadera, ¢por qué convenceria? Sin
embargo, no solo es mera imitacion sino que transforma el sentido de lo representado. En € arte, la
mimesis no es meramente imitativa en el sentido factico, sino que sefidla siempre una vision de esa
realidad. En el caso del performance, la accion realizada parece cotidiana pero, en realidad, esa accion
sefiala, quiéralo o no, cierta postura ética manifestada a través de un medio sensible.

8 Aunque seria algo ingenuo pensar que Aristételes no observé, a menos, la posibilidad del arte hibrido.
De hecho, en De Poética, sefidla que “hay artes que usan todos |os medios citados, es decir, ritmo, canto
y verso, como la poesia de los ditirambicos y la de los nomos, la tragediay la comedia” (De Poética,
1447a 25 y ss). Como sefidlaré més adelante, o que me interesa es centrarme en el caracter imitativo,
entiéndase representativo, del performance, més que en el problema de la multidisciplinariedad.
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Aristételes sefialaque, en efecto, € hombre es proclive alaimitacion. Por supuesto
gue el concepto de imitacién no puede ser entendido sélo como laburdacopiade
larealidad, laservil imagen reproducida.®

Laimitacion aqui es, mas bien, la representacion de lo universal, es decir, la
capacidad del hombre de reunir lo miltiple en lo uno. En este sentido, laobrade
arte no consiste sélo en imitar las formas sensibles. La artesania haria esa labor:
la repeticion cuasi mecénicay efectista de larealidad. En cambio, la verdadera
mimesis eslarepresentacion del concepto: € artistano copialoreal, sinolorepre-
senta en una forma sensible que universaliza.’* El arte busca mostrar esa rea-
lidad conceptual que supera el hecho factico. De ahi la observacion —esa si
genia— deAristoteles:

[...] nocorresponde al poetadecir o que hasucedido, sinolo que podriasuceder, esto es,
lo posible seguinlaverosimilitud o lanecesidad [...] En efecto, el historiador y €l poeta
no sediferencian por decir las cosasen verso o enprosa| ...] ladiferenciaestaen queuno
diceloquehasucedidoy €l atro, o que podriasuceder. Por eso también lapoesiaesmés
filosoficay elevadaquelahistoria; pueslapoesiadice mésbienlogeneral, y lahistoria,
lo particular.®

Ahorabien, ¢realmente qué hace € performancero? Supongamos que no hay
representacion. Tomando en cuenta la distincion anterior, se puede hacer un
acercamiento a la posibilidad de mimesis en el llamado performance. Voy a
proceder, pues, por partes.

1) Si se entiende la representaciéon como en el primer caso, es decir, la
representacion como simil o signo, se aprecia claramente que en el performance

9 Por supuesto que esta lectura, muy instructiva, posee pasajes que pueden apoyarla, al menos en el caso
platénico. Para esto recuérdese simplemente la critica platénica que aparece en la Replblica. Ademés,
Aristételes sefiala, en De Poética 2, 1448a 1 y ss, que las diversas artes, al imitar, manifiestan o
“reproducen” alos hombres peores 0 mejores o iguales, entendido “en tanto al carécter, o por € vicio
opor lavirtud”. En efecto, si laimitacion fuese unacopiadelarealidad burda, ¢qué sentido tiene de hablar
demostrar los vicios o virtudes de los hombres? Este pasgj e tiene sentido en cuanto que es posible hacer
una caracterizacion de lo representado a través de lo sensible. Dicho en términos mas escol asticos:
hacer resplandecer la forma a través de la materia. Es mostrar 1o esencial a través de lo accidental.

10 Quiza esta lectura de laimitacion tenga un tinte demasiado hegeliano, algo asi como que el arte busca
manifestar larealizacién del espiritu absoluto. El arte seria, asi, labusquedadelamanifestacion delaldea.
' De Poética, 9, 1451b 1y ss.
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S existe, en cierto sentido, imitacién. Es decir, cuando aunapersona, en €l giem-
plo en principio expuesto, le es puestalaetiquetadel cddigo debarras, obviamente
no hace teatro, pero la persona que observa esto puede interpretarlo debido ala
anal ogiaque existe entre laetiquetague ve en un determinado producto de consumo
y la existente en aquel momento. De hecho, en el performance se redliza cierta
imitacion que permite lacomprension del mensaje por el mismo fendmeno que se
ha repetido varias veces. Esto puede parecer una trivialidad, pero en gran parte
del arte contemporaneo denominado aternativo se presupone la posibilidad de
descodificacién cotidiana. Dicho de otro modo: cuando serealizaun performance,
e performancero, aunque sblo busgue la no representacién de algo, paralograr
transmitir este supuesto mensaje, en cierto sentido, presupone la misma
representacion. En suma, el concepto de mimesis, a menos en el sentido de la
comprension del fendmeno estético para el observador, esindispensable.

Sin embargo, cabe sefidar, por otro lado, que en e acto performancero hay
unanegacion delarepresentaci én. Cuando, por € emplo, unapersonase desangra
en el escenario, no posee un cardcter ficticio, sino plenamente real. En estos
casos se produce un fendmeno incluso de rechazo o repugnancia por el acto.’?

Aqui, justamente, se encuentraun elemento antitético del artedel performance
con respecto a denominado arte clasico: la blsqueda de la negacion de la
representacion bella. El perfomancero no busca crear el placer imitativo sino,
mas bien, explotar, en un momento dado, el sentimiento real y derechazo haciael
mismo acto representado.

Sin embargo, hay performances que no conllevan esto, sino que producen e
placer racional del aprendizaje. En efecto, hay acciones que sin representar pro-
ducen cierto placer per se. También hay ocasiones que en €l performance se
produce cierta mimesis 0 representacion conceptual, es decir, aparece lo para-
digmatico, & g emplo en concreto, en donde resplandecelo universal. Por gemplo,
en e performance descrito a inicio de este ensayo, el observador del mismo
intuyelaideadelamasificacion y laanulacién delapersona. Aungue no existela
representacion en si, teatralizada, laaccion misma controladadespiertao dirige
lamente haciael concepto mismo.

12 “TP]ues hay seres cuyo aspecto real nos molesta pero nos gusta ver su imagen €jecutada con la mayor
fidelidad posible, por ejemplo, figuras delosanimales masrepugnantes|...], es causade esto que aprender
agrada muchisimo no sdlo a los fil6sofos, sino igualmente alos demés [...] por eso en efecto, disfrutan
viendo las imégenes, pues sucede que, al contemplarlas, aprenden y deducen qué es cada cosa’ (De
Poética, 4, 1448b 10 y ss).
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2) En un segundo momento, la mimesis como una cierta representacion de lo
universal, sin duda, existe en el performance. Cuando se realiza la accién
determinada, se busca que €l observador reciba, a menos la mayoria de las
ocasiones, un determinado mensgje. Justamente, a través de la acciédn, se busca
mostrar o denunciar, como sucede en lamayoria de los casos, algun hecho hacia
el espectador. Aun con la pretension de no querer dar mensaje, por ridiculizar un
poco tal cosa, en e performance se transmite de hecho uno: el simple hecho de
protestar.

Sin embargo, existen ocasiones en que el perfomancero, en efecto, realizaun
performance sindar previo aviso ni dar ninglintipo de explicacionesy con un cierto
grado de improvisacion. En este caso, considero que si se acerca al ideal delo
no mimético, en el segundo sentido aceptado, ya que, en realidad, el observador
mismo no sabe que se realiza un performance y quiza, con un ato grado de
probabilidad, nunca se entere.

EL PERFORMANCE: SENTIDO DE LA IMITACION

En este momento abordo un elemento més del performance que conviene
comentar: laimprovisacion. El performance tiene una peculiaridad con respecto
alamayoriade las obras de teatro, cine o artes semejantes:. el performancero no
busca realizar, en cierta medida, un determinado guién de su trabajo. Siempre
cabelaposibilidad de aparecer d error queimplicael modificar o actuar de acuerdo
con las circunstancias. En este sentido, el performance si posee el elemento vita
y realiza una aportacion al arte: la sensacion mismade lafinitud y contingencia,
parcial al menos, de la existencia humana.’®

Esinteresante que Aristétel esindique que unade las razones natural es por las
que surgio latragedia fue laimprovisacion.* En efecto, Aristoteles sefidla que la
armoniay € ritmo, por medio delasdistintasimprovisaciones, fueron conformando
el arte de la poesia. ¢Qué tan verosimil es esto? Aristoteles —aqui también

13 Cabe aclarar que existen ciertas artes hibridas que pueden mezclar laimprovisaciony larepresentacion
como sucede con € |lamado teatro participativo, en donde el espectador, aqui si, puede romper con el
escenario y de algin modo verdaderamente coparticipar en la obramisma. Aqui, por supuesto, no voy a
analizar esta variacion.

4 De Poética, 1448b 20 y ss.
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considero que setratade unaposicion fecunda— parte de un gran sentido coman.
Escierto quelaimprovisacion hasido un factor dedesarrollo delas artes. Reviso,
ahora, al menosdos ejemplos:

A. El desarrollo del teatro seda, en gran medida, apartir delasrepresentaciones
sacras delosllamados misteriosreligiosos. Esto se dio durante el medioevo. Estas
representaciones eran parcia mente improvisadas pero, con el tiempo, se fueron
determinando |o que nosotros denominariamos guionesy, asi, surgio, dicho deun
modo excesivamente esquematico, €l teatro.

B. En el caso de lamusica sucedié algo semejante en el campo del desarrollo
de los adornos musicales. Algunos tedricos de la misica afirman que la utiliza-
cion detrinosy mordentes en lainterpretacion, apoyaturasy semejantes recursos
estilisticos, fueron producto de laimprovisacion. En efecto, es bastante probable
—y quien se ha dedicado a la musica lo sabe muy bien— que, a interpretar
determinadas mel odias, sucede amenudo que se cometen erroresde digitacionyy,
sinembargo, suenan bien. Esto, probablemente, dio como resultado un trino casual
u otro ornamento. También es claro esto en las improvisaciones de las compo-
sicionesmusicalesdel sigloxviil del clasicismo. Como eshien sabido, enlasonata
clésica se tenia a final una coda pequefia, un apéndice en donde €l interprete
debiainventar unadeterminada secuenciaparacerrar lapiezamusical. Pueshien,
estas improvisaciones hubo ocasiones en que se volvieron tan famosas que se
transcribieron ala notacién musical y son las que ya actualmente se interpretan.
En fin, es posible encontrar multiples g emplos en todas | as artes.

EL PERFORMANCE Y EL AZAR

Tras este breve ex cursus, puedo continuar |a reflexion acerca de la naturaleza
del performance. Considero que una diferencia con las artes clasicas esta en la
ruptura plenamente intencional con el guién por completo definido. Es decir, €
performance asume, de manera paraddjica, como guion el elemento del azar.’

15 “En un sentido lato, €l ente per accidens queda establecido como lafortuna (algo que sucede, pero en
€l seno delo absolutamente casual). En el segundo sentido solo cabriahablar de azar, algo que ocurresin
la intencionalidad o finalidad de la esencia misma que a un ser compete”. Virginia Aspe Armella, El
concepto detécnica, artey produccién enlafilosofia de Aristétel es, México, Fondo de CulturaEcondmica,
1993, p. 221. En €l caso que analizo (el performance), me refiero a ambos sentidos. El performancero
buscaen su accién algun fin, sin embargo, sucede amenudo que pueden esperarse resultadosinesperados
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Pondré un gemplo. En el Festival de Performance dela Ciudad de México, hace
yaalgunosarios, realizado en el Museo Universitario del Chopo delaUniversidad
Nacional Auténoma de México, se presentd un performance en donde la rama
enorme de un arbol se enterraba. Aqui, se supone, debia partirse unadelasramas
laterales para poderlo enterrar en una cagja prefabricada. Sin embargo, esto no
sucedio asi, yaque el hacha, de un modo inesperado, se rompi6. Al final, el grupo
tuvo que abrir un espacio lateral de la misma para poder acomodar el arbol. Sin
embargo, quedo una especie de arte-objeto sumamente atractivo.

Pues bien, este caso, que parece una anécdota trivial, tiene una importancia
decisiva. El performance corre € riesgo o, mejor dicho, asumeel riesgo, del error
como lacontingencia propiadel arte. Esta contingencia manifiestalaintencién
del perfomancero, lalimitacion propiade la naturaleza humana. Laresistencia del
material a intento de control y manipulacion del hombre manifiestala dificultad
misma de adaptar e concepto abstracto, en @ caso de quelo haya, d materia mismo
gue puedefallar.® Sin embargo, adiferenciadel arte clasico, propiamente no hay
error 0, en muchas ocasiones, no es Vvisto asi, mas bien es considerado como
resultado mismo del arte, la naturaleza del azar presente en ese fin de siglo
posmaderno.

Pues bien, Aristételes indica que o méas importante de la tragedia es la
estructuracién de los hechos.*” Aqui se puede descubrir otra veta para entender al
performance como tal. Arist6tel es ya habia eliminado dos caracteristicas que son
secundarias parael desarrollo delatragedia: € llamado espectéculoy loscaracteres
como nucleo de latragedia

en dos sentidos: 1) lablsquedaintencional de elementos al eatorios e impredecibles dentro de un margen
més 0 menos calculable, como podria ser que se queme un material del cual no se esta seguro que tan
répido arderay en que direccion, lareaccion del plblico, etcétera; y 2) unafalla inesperadaen laaccion,
por gjemplo, una caida de objetos no buscada. “El término azar se reserva para los efectos casuales que
tienelugar en el ambito delanaturaleza (Physis), mientras que lavoz fortuna se empleaparadesignar los
efectos accidentales que ocurren en el ambito de la acciéon humana inteligente y voluntaria’. Quevedo
Amalia, “Ens per accidens’, en AA. VV., Contingencia y determinacion en Aristételes, Pamplona,
EUNSA, 1989, p. 334.

16 Puede resultar extrafia la expresion adaptar un concepto, ya que lo que se adecla, quiza, son los
materiales, los medios de realizacion. Aqui me refiero, mas que nada, a la dificultad de llevar € fin
universal, abstraido del acto del performancero, es decir, €l encontrar las acciones concretas que puedan
llevar a espectador a descubrir, si es quelo hay, un mensaje en su obra. Aunque, COmo mencioné antes,
en el performance hay acciones que no buscan mas que e goce estético de la accion por ella misma

17 De Poética, 7, 1450b 22 y ss.
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Aqui, de nuevo, las categorias aristotélicas podrian servir como un medio de
entender esta manifestacién. El performance, usando una terminologia clésica,
también posee su materia y forma (sin aludir necesariamente a su referencia
ontol 4gicamés estricta, en sentido de sustancia, sino, masbien, como un principio
heuristico), en donde existe contingencia por parte de lamateria, en este caso la
accion junto con los elementos usados.® Sin embargo, esto no constituye por si
mismo una debilidad del performance, como podria serlo en otras disciplinas
artisticas en donde el error claramente constituye una imperfeccién, un defecto
gue disminuye y anula el goce estético. Paraddjicamente, el azar es goce en €
performance: el reconocimiento de lafragilidad mismadel arte efimero.

En € caso del performance, a mi juicio, se puede encontrar justamente esa
semeganza. Como sefialé, €l performance no buscaunaactuacién o algo semejante.
El performancero no realiza una representacion teatral, justamente se distingue
por ello. Se puede decir que eslaaplicacion radical delaposicion aristotélica. El
performance, aunque utiliza un guién, no emplea actuacion.

Convieneinsistir en esta diferencia por medio de una analogia. Una persona
cuando construye, por ejemplo, una casa, es evidente que lleva un determinado
plano o secuencia de gjecucion. Estano es, sin embargo, actuada. Es la persona
misma, con riesgo incluso para su integridad, la que se juega el guién. El
performance es lo que hace. La enorme dificultad consiste en que en esto se
asemejan; pero a performance lo consideramos estético y la construccién de
una casa no. ¢Cudl esladiferencia? Dejaré pendiente esta cuestion parad final
del ensayo.

EL PERFORMANCE Y EL ESPECTACULO

En cuanto al espectéculo, la semejanza también es manifiesta. En efecto, en el
performance se utilizan elementos que pueden ser |lamados como auxiliares.
Escaleras, carteles, etcétera, o que se quiera, pero son eso, solo auxiliares en la
realizacion de la accion. Recordando el eemplo sefialado de la casa, los

18 “Por esto la deliberacion artistica procede siempre de doxa, algo que se justifica de un doble modo:
porque versa sobre seres contingentes y porque su actividad incluye a la materia como principio;
asimismo, porque su fin implica un ser material” (VirginiaAspe Armella, El concepto de técnica..., op.
cit., p. 218).
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instrumentos de construccion son secundarios, entendido esto en cuanto que,
primariaeslaaccion mismadetrabajo, es decir, son en relacion con ellasblo eso,
instrumentos, medios para conseguir el fin determinado.

YaAristételes concordaria, con bastante seguridad, con el arte contemporaneo
en que “¢el espectéculo, en cambio, es cosa seductora, pero muy gienaal artey
la menos propia de la Poética [podriamos haber dicho arte], pueslafuerzade la
tragedia existe también sin representacion y sin actores” .2

En efecto, € performance no es espectéculo. Rompe con esta idea. Es de
algin modo méasnotorialadiferenciagque enlasmismas artesclésicas. Unapintura,
por € emplo, se encuentra en un museo y, de algiin modo, se le coloca un espacio
para el espectador: hay un limite para acercarse a ellay, de hecho, hay guardias
que vigilan que eso se respete. Ademés, suelen estar iluminadas. Esto, de alguna
manera, lleva la pintura a un mostrador, a ser un cierto espectacul 0.

En cambio, en e performance no sucede eso. Este suele ser, en ocasiones
aburrido, muy aburrido: un tipo dentro de la tina durante doce horas no es
precisamente |0 mas espectacular del mundo.

Pero, sin embargo, corre un riesgo, quiza mayor: €l efectismo. Se hacen actos
grotescos Yy, justamente, aunque uno no 1o desee, [laman la atencién, agreden y
obligan a observador aponerlesatencion. Y eso, de algiin modo, eslo espectacular,
lo prodigioso en un sentido peyorativo.

1% De Poética, 6, 1450b 19 y ss.

20 Obviamente no quiero afirmar con esto que la pintura de Rembrandt o los cuadros de Tapies sean
espectaculos per se. Lo quequiero resaltar esque, en ocasiones, lamuseografiaapuntahacialo espectacular.
Cuando se presentan exposi ciones especiales, por ejemplo de un autor o de un cuadro, se suelen anunciar
excesivamente las obras u obra, de tal modo que el espectador que asiste a verlas toma una actitud no
contemplativa sino tipica del espectaculo, a ver que ve. El performance corre un riesgo enorme también,
ya que €l hecho de presentarlos en espacios aternativos, museos o lugares semejantes, |os vuelve, de
algin modo, espectaculo también: escenarios, boletos, etcétera. El denominado arte alternativo, en
ocasiones, sedisuelve enlanihilidad: resultaque es alternativo no solo en cuanto que no seidentificacon
un determinado arte sino que, sobre todo, rechaza las formas culturales dominantes. Pero, por otro lado,
Ilegaarecibir subvenciones e, incluso, debe obtener ciertos permisos, utilizar recintos oficiales, etcétera,
que, como es manifiesto, anulan ese supuesto caracter contracultural.
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EL PERFORMANCE: ACCION NO HISTORICA

Sefialé que € performance y el acto de construir un casa se asemejan en gue
ambos son acciones, con instrumentos, en donde cada uno no actlia o representa
un caracter, sino que son ellos mismos los que entran en juego. Por otro lado,
AristételesindicaenlaPoética que“ latragediaesimitacidn de unaaccién completa
y enterade cierta magnitud”.? 'Y, a continuacién:

[...] ademés puesto que lo bello, tanto un anima como cualquier cosa compuesta de
partes, no solo debe tener orden en éstas, sino también una magnitud que no puede ser
cualquiera]...] lasfabulas han detener extension, pero que puedarecordarse fécilmente.2

Este primer sentido de lamagnitud de latragedia es explicable: un espectador
gue no sigue €l trama o que posee una extensién excesiva, esimposible quelogre
retenerla. Pero, en el caso del performance, se puede producir justamente e re-
chazo a este concepto. O bien, puede ser una accion de tiempo minimo e insig-
nificante o, como en €l caso antes sefialado, de una duracion casi inabarcable.

Pero hasta aqui se encuentra una diferenciaradical. Por otro lado, Aristételes
sefidla una caracteristica que debe tener la tragedia para lograr la unidad de la
accion:

[...] espreciso, por tanto, que, asi como en las demés artesimitativas una solaimitacion
es imitacion de un sdlo objeto, asi también la fébula, puesto que es imitacion de una
accion, lo seade unasolay entera, y quelas partes delos aconteci mientos se ordenen de
tal suerte que, S se traspone o suprime una parte, se altere y disloque el todo; pues
aquello cuya presencia o ausenciano significanada, no es parte algunadel todo.

Comentaré este pasaje con cuidado. En primer lugar, Aristotelesserefiereala
imitacion de la accion. Yamencioné gque en €l performance este fendmeno no se
presentay, sin embargo, por analogia, se puede llevar el argumento a su terreno.

2 De Poética, 7, 1450b 24 y ss.
2 De Poética, 7, 1450b 35y ss.
% De Poética, 8, 1451a30 y ss.
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El performance no es imitativo, en sentido estricto, pero por accidente lo es, ya
gue busca no mostrar caracteres, pero si la representacion de la contingencia
humana. Ahora bien, Aristoteles acierta a afirmar que, asi como en la estruc-
tura organicala pérdida de algo anula a todo, se des-organiza, del mismo modo
unaobraalaque le sobra algo implica que ha habido un exceso.

Pues bien, en el performance sucede también. En ocasiones una accion repe-
tida por horas transmite lanocion del tedio y la obsesion humana, representando
un verdadero desafio y enfrentamiento con el espectador, pero, en otras ocasiones,
sucede lo contrario. Resulta una repeticién que se pudo haber hecho en diez mi-
nutosy transmitialo mismo. Estaes unainterpretaci én exclusivamente temporal .
Pero también sucede con el concepto. En ocasiones, hay performances que desean
transmitir algo, por ejemplo, el agobio de lanaturaleza por latecnologia, y para
ello se colocaen el escenario, porque eramas facil de conseguir, como elemento
contrastaste con lo artificial, flores de plastico, provocando un dislogue o rup-
turaconceptual delaaccion. En este sentido, laobservacion aristotélicaes correcta.

También € performance cumple perfectamente, paradistinguirlo delaaccién
cotidiana no estética, con la finalidad de la poesia. Ya sefialé que Aristételes
indica que la poesia es distinta de la historia porque habla de |o general. Asi, €l
performance, que parece unaaccioén como sucesi 6n meramente féctica de hechos
—como €l que construye la casa—, no es, sin embargo, su naturaleza. El
performance, en apariencia, consiste sélo en realizar algo factico. Sin embargo
consiste en, usando |a expresion aristotélica, hacer verosimil larealidad.

CONCLUSIONES

Primero, respecto de lamimesis se ha mostrado laforma en que e performance,
por un lado, es mimético en el sentido de representar [0 universal o una cierta
situacion paradigmaticaque superael ambito delo concreto. Sinembargo, y por €
otro, en cuanto imitacion delaaccién, propiamente no hay tal. El performance—Io
gue es parte de su naturaleza esencial— no realiza representacion.

Segundo, el performance tiene el problema basico de las artes hibridas: su
dificultad de adscribirlo aun género determinado. Su multidisciplinariedad es, a
mismo tiempo, su fortaleza y debilidad: 1o primero en cuanto que permite una
gamade expresion de multi ples combinaciones pero, en otro sentido, corred riesgo
de perder fuerza o disolverse en un desorden, falto de unidad.
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Tercero, en cuanto la unidad de la accién, € performance es semejante con
otras artes que vienen dadas por la accion. No es la representacion de caracteres
ni muchosmenoslajustificacion del autor per se. Si e performance simplemente
no reflgja en la accién el concepto o, incluso, la negacién nihilista del mismo,
propiamente no se da el performance y se disuelve en espectéaculo o efectismo.



